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NOTA INTRODUTORIA

O tema deste trabalho é a tipografia que Milton Ribeiro (1998) define como "a
arte de produzir textos em tipos, isto €, caracteres. Ou ainda a arte de compor
e imprimir em tipos". Abordando as suas origens e evolucdo, pretende-se
revelar o importante legado da tipografia proporcionando a amplitude da
difusdo das ideias e da informacdo, a aproximacdo dos povos e o

desenvolvimento intelectual humano.

Partilhando o resultado do cruzamento de mdltiplas e diversas leituras,
algumas conversas e recolha de notas, constata-se que a tipografia é uma arte
por demais importante para se permitir que caia no esquecimento. A um
mesmo momento, a informacgéo aqui reunida visa prestar um singelo tributo a
todos quantos dedicaram a sua vida, ou renderam 0s seus servi¢cos, ao mundo

do livro e da impresséo.



IMPORTANCIA E ACTUALIDADE DA TIPOGRAFIA

N&o serdo tdo numerosas, antigas e com tanta tradicdo as atividades que
podemos elencar como o caso da tipografia. Na sua raiz etimoldgica, o termo
refere-se a arte de impressdo com carateres moveis, a qual pressupde,
igualmente, a composicdo — a palavra surge em portugués por via erudita e
deriva do grego “tipo” significando marca (impressa), ou impressao de simbolo,
emblema, figura; e “grafia” significando escrita, ou documento escrito. A
designacdo primitiva da tipografia foi a expressdo ars impressoria, também
designada calcographia antes que, no final do século XV, passasse a ser
conhecida como tipographia. Lugar onde se imprime. Grafica. Estabelecimento

tipogréfico. Arranjo ou estilo do texto tipogréfico.

O termo ‘tipografia’ designa a impressao com tipos, ao passo que ‘tipologia’ (no
ambito das artes graficas) remete para o estudo e desenho dos caracteres, das
letras. Na tipografia, as fontes tipograficas (ou, apenas, “fontes”) desempenham
um papel crucial ao definirem e reunirem em familias, determinados padrdes ou
colecdes de caracteres tipograficos, de tipos de letras. As fontes sdo divididas
em grupos consoante as suas caracteristicas — contudo, podem referir-se quatro
tipos de fontes fundamentais: fontes serifadas (serif); fontes ndo serifadas (sans

serif); fontes cursivas ou caligraficas e, por ultimo, fontes decorativas ou graficas.

Embora hoje se torne dificil encontrar um local que recorra a antiga tecnologia
tipografica, o estudo e conhecimento do seu surgimento e funcionamento (nos
moldes classicos, fundadores), torna-se imperativo para determinadas
profissdes (caso dos designers graficos, ou de comunicacao; diretores de arte;
desenhadores de letras, por exemplo). Este conhecimento, porém, podera ser
mais alargado a todos aqueles que trabalham no ambito da documentagéo e
arquivistica (bibliotecéarios, arquivistas, conservadores e restauradores do livro e
do papel, etc.) e a todos quantos nutrem particular interesse pelo nascimento,
desenvolvimento e evolucédo dos métodos de impresséao e historia do livro. Neste
particular, surgem associados outros pontos de estudo e interesse, tais como: o
tipo de papel utilizado, ou a utilizar; o tipo e a natureza da tinta e métodos
empregues, bem como as técnicas e instrumentos utilizados no ato de

impressdo. No caso da tipografia, de notar que o tipo de suporte utilizado (o



papel) e a sua evolucéao, foi determinante para o desenvolvimento daquela e,

nomeadamente, para a reducao dos custos de produc¢ao dos livros.

O advento da computacdo grafica e das novas técnicas digitais tornou a
tipografia acessivel e com possibilidades quase ilimitadas a designers e publico
em geral, de certo modo. Um computador com processador de texto esta
facilmente ao alcance de uma pessoa. Contudo, um conhecimento adequado
das origens e evolucdo da tipografia, da relagcdo entre texto e imagem, das
técnicas de montagem, composicao e distribuicdo de texto, torna-se crucial para
guem pretenda especializar-se no dominio das artes gréaficas. Para determinado
tipo de trabalhos — que requerem uma atencao e um acabamento diferente, mais
particular e individualizado — é incontornavel o recurso a técnicas e maquinas

mais antigas que permitem um outro tipo de cunho e de traco.

Apesar de todos 0s justos e necessarios aperfeicoamentos e evolugdes por que
passou, esta atividade centenaria prossegue 0 seu percurso conservando uma

muito forte e estreita ligacdo com o seu passado.

O APARECIMENTO DA IMPRENSA E DOS CARACTERES
MOVEIS

IMPRENSA - HIST. Definicdo - «D4-se este nome a arte de imprimir com uma
prensa adequada, a principio designada por prelo (do lat. proelum = prensa). [...]
considera-se ainda como sinénimo de «tipografia», embora o seu significado n&o
seja perfeitamente exacto, pois significando ‘tipografia’ a estampagem com
«tipos» (typus - forma, figura, molde + graphos - escritura), tem um sentido
restritivo em relacdo a Imprensa, cujo nome abarca todas as formas de
imprimissao.»

In Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura. Lisboa: editorial Verbo, 1963, vol.10, p.1051.

O aparecimento da escrita e a invencao da imprensa, em diferentes momentos
da Historia, sdo acontecimentos que marcam, sem paralelo, o progresso da

humanidade. Até meados do século XV, altura em que surge a imprensa, a



transmissao e a partilha do conhecimento eram feitas de forma oral ou gestual,
ou recorrendo a formas de escrita primarias (primeiro pictografica e depois
ideogréfica) perpetuadas nos mais diversos suportes, como a madeira, a argila,
0 papiro, a seda, ou 0 pergaminho.

A xilografia, dentre os varios processos de impressdo conhecidos, sera um dos
mais antigos e aquele que perdurou mesmo ap0s o surgimento da tipografia.
“Sobre a origem propriamente dita da impresséao xilogréfica, feita com matrizes
de madeira gravadas em relevo, acredita-se que possa ter surgido na China, nos
finais da dinastia Sui (581-618) ou inicios da dinastia Tang (618-907), embora
faltem exemplares ou noticias desse facto. Talvez porque ele nunca foi
reconhecido como algo de extraordinério pelos seus proprios contemporaneos.
[...] Assim, as mais antigas evidéncias conservadas da impressdo chegam-nos
da india, da Coreia e do Jap&o [...] indicios de uma imprensa bem estabelecida
no Extremo-Oriente, durante o século VII.” (AMARAL, 2002, p.87). De facto,
diversas fontes consultadas revelam que no Oriente, em épocas muito recuadas,
ja se encontrariam todos os pré-requisitos necessarios ao aparecimento da
imprensa: o fabrico e o uso do papel e da tinta seriam uma realidade e os
chineses recorreriam ha muito ao uso de sinetes pessoais para a autenticacéo

de documentos.

Carlos de Sousa Rocha e Mario Marcelo Nogueira, na sua obra “Panoramica das
Artes Gréficas”, também sublinham o importante papel desempenhado pela
China na revelacao, aperfeicoamento e difusdo das técnicas de impressao: “A
gravura em madeira, ou xilogravura, e a composicao por caracteres méveis eram
ja conhecidas na China, pelo menos desde o século IX da nossa era. Condicdes
desfavoraveis, entre as quais o enorme numero de ideogramas da escrita
chinesa, fizeram com que a impressao se mantivesse ao nivel da simples
curiosidade, ressalva feita para a estampagem de tecidos. [...] O sucesso que a
impressao teve no Ocidente, ao contrario do que aconteceu na China, deve-se
a factores tecnoldgicos, econémicos e culturais.” (Rocha e Nogueira, 1993,
pp.20-21).



Modelo de prensa tipografica.
(imagem gentilmente cedida por Livraria Férin, Lisboa)

A técnica da xilografia recorreu a impresséao por meio de caracteres de madeira,
ou de pranchetas de madeira, onde era gravado o0 motivo, ou caracter, que se
pretendia reproduzir. Apds impregnado de tinta e pressionado sobre uma
superficie, obtinha-se a reproducéo. Esta técnica, antecedente da tipografia com
caracteres moveis, foi muito utilizada no Ocidente, durante a Idade Média,
sobretudo nos Paises Baixos e Alemanha. A sua utilizacdo prendia-se sobretudo
com a reproducéo de cartas de jogar, de gravuras piedosas ilustrando temas
religiosos — por vezes acompanhadas de inscrigdes escritas de pequenos textos
copiados a mao — e ainda de alguns textos xilogravados de indole religiosa ou
de caracter popular; de que a Biblia pauperum, ou a gramatica latina de Elio
Donato, constituem significativo exemplo. Contudo, trata-se de uma técnica
diferente daquela usada na tipografia. A moderna teoria ndo so rejeita a hipétese
de atipografia resultar de um aperfeicoamento da xilogravura, como faz observar
a sobrevivéncia desta para além do aparecimento da primeira. Alids, conforme
revela Maia do Amaral, isso pode constatar-se: “Em oficinas artesanais, por toda
a China, ainda hoje se reproduzem alguns milhdes de xilografias por ano:
gravuras de Ano Novo (“nianhua”), amuletos (“fu”) e papéis para queimar aos

deuses e aos mortos (“zhima”).” (art. cit., p.84)



Durante o periodo da Idade Média, a transcricdo manual continuou a ser a mais
apreciada e considerada forma de reproduc¢ao do livro, no Ocidente. O trabalho
meticuloso e moroso levado a cabo pelos monges copistas, contribuia, no
entanto, para que o livro fosse um objeto caro, raro e, consequentemente, muito
pouco divulgado. O livro era tido como um objeto de distin¢éo, de culto artistico,
de sinal de riqueza e de dominio cultural, a que apenas um grupo muito restrito
— clero e nobreza — tinha possibilidade e meios de aceder. Conforme referem
Lucien Febvre e Henri-Jean Martin: “Nesse tempo em que a religido era o centro
de toda a vida intelectual e espiritual, em que a Igreja ocupava um lugar téo
importante, em que toda a cultura era essencialmente oral, 0 uso de um processo
grafico que permitisse multiplicar as imagens piedosas revelava-se bem mais

necessario do que a imprensa” (Febvre e Martin, 2000, p.55).

A invencéao da tipografia, cerca de 1438, vem revolucionar e alterar este estado
de coisas. A sua invencao, atribuida a Johann Gutenberg! (1399-1468), cidadao
alemao natural da cidade de Moguncia, caracterizou-se pela introducdo de
determinados factos que justificam o seu caracter inovador, nomeadamente: a
adocao de matrizes metélicas que permitiram a facil multiplicagdo dos caracteres
tipograficos e a utilizacdo da prensa. No entanto, apesar da polémica que
envolve, fontes ha que apontam que na China, em 1041-1048, uma forma
arcaica de impressao com tipo maovel ja teria sido usada por um chinés de nome
Pi Sheng, ou Bi Sheng. Refere-se, nomeadamente, que teria procedido a “[...]
estampagem de textos gravando as letras, ou antes, os hieroglifos, em formas
de madeira, de argila recozida, ou metal. [...] Também se atribui a Tai-Tsung, rei
da Coreia, uma ordem para se fazerem caracteres méveis em bronze, em 1043.
De qualquer maneira, o certo € que as estampagens pré-tipograficas dos textos
nao teriam influéncia sensivel no progresso das civilizagdes que s6 a descoberta
europeia viria a incentivar tdo poderosamente por todo o Mundo. Na realidade,

as edicdes literarias com tipos moveis devem considerar-se de realizacéo

1 N&o existe uma certeza no que respeita a data e o nome do verdadeiro inventor da Tipografia na Europa,
conforme explicam todos os manuais. Apesar de a invencéo da Imprensa ter ocorrido, na Europa, a margem
do antecedente chinés, inUmeras controvérsias e conjeturas concorrem para alimentar a polémica sobre o
seu legitimo inventor. Esta situagcao deve-se, em boa parte, ao facto da maioria das primeiras publicacdes
nao apresentarem qualquer data, nome da localidade onde foram impressas, ou sequer o nome do
impressor (Vide McMURTRIE, Douglas C. — “O caso dos pretendentes rivais” in O Livro. Lisboa, 1997, pp.
187-202).



europeia. E se é certo que houve remotamente no Oriente a estampagem
tabular, ndo foi dali que nos veio a invencgdo.” (Enciclopédia Luso-Brasileira de
Cultura, 1963, pp.1051-52).

Tradicionalmente atribui-se, assim, a Gutenberg o ter dado o passo decisivo ao
inventar a técnica da impresséo com auxilio de caracteres moveis agrupados. A
sua grande inovagéao reside na criagdo de moldes manuais para a fundicdo de
letras soltas de chumbo. O modo e técnica de fabrico, praticamente ndo sofreram
alteracOes até ao século XIX, consistindo basicamente em gravar um pungcao em
metal duro para cada letra. Desse puncéo obtinha-se uma matriz de latdo que
se adaptava a uma estrutura ajustavel que controlava a largura e a altura do tipo.
Estima-se, embora com algumas dulvidas, que os primeiros pun¢fes seriam
feitos de bronze. S6 mais tarde, por volta de 1475-1480, aparecem 0s puncdes
de aco a darem origem a matrizes de cobre. O metal utilizado na fundicdo dos
caracteres era uma liga resistente que combinava o chumbo e o antiménio e,
mais tarde, o estanho. A prensa, outra importante inovacéo idealizada por
Gutenberg, resultava de uma adaptacdo rudimentar da vulgar prensa de
parafuso utilizada para a producdo do azeite e do vinho. As folhas eram
colocadas no chamado leito da prensa e apertadas, formando, assim, a forma
impressora.

“Tipografia, papel e tinta (sistema, suporte e meio) constituirdo o mais valido instrumento

da comunicacéo desde o século XV. Através da imprensa o saber humano transmite-

se, conservando-se. O valor da mensagem grafica amplia-se.” (Candido, 1982/83, vol.1,
p.2).

O CARACTER TIPOGRAFICO (anatomia, descri¢éo e evoluco)

Caracter - Elemento de um sistema de escrita, alfabética ou néo, representando
um fonema, uma silaba, uma palavra ou um traco prosodico de uma lingua por
meio de sinais graficos: letras, sinais diacriticos, sinais silabicos, sinais de
pontuacdo, acentos prosédicos ou combinacdes destes sinais. / Pequeno

paralelepipedo em metal de seccdo reqular, tendo em relevo numa das




extremidades uma letra ou um sinal ao contrario que, apds a tintagem e

impressado, aparece na folha de papel.

In FARIA, Maria Isabel; PERICAO, Maria da Graca — Dicionario do Livro. Lisboa:
Guimaraes Editores, 1988, p.57.

Na giria tipografica, conforme se vera, ‘caracter tipografico’ € o mesmo que ‘tipo’.
Ambos o0s vocabulos remetem para o mesmo significado que tanto pode
corresponder a letras, nimeros ou sinais (inclusive, espa¢os) que compdem uma

‘fonte’ tipografica.

Fonte: Tipografos.net

Conceito e anatomia do caracter tipografico

A definicdo dos termos aplicados numa &rea implica um esforco de
sistematizacdo, tendo em vista a adequacao, a coeréncia, e melhor relagcéo
objeto-palavra dentro de uma lingua. [...]. Considera-se que, até ao momento,
se conseguiu estabilizar um conjunto fundamental e Gtil para a identificacao,
comunicacao e trabalho em questdes tipograficas. Sendo esta, como outras
areas do conhecimento, alvo de continuas atualiza¢gbes, entende-se que este

processo continua a ser alvo de afinagéo. [cf. Lessa, 2012, p. 5)

Na tipografia de metal, ou madeira, falar sobre “partes do tipo” significa, em
primeiro lugar, estabelecer uma nomenclatura para descrever 0s pequenos

blocos que compdéem uma fonte e, em segundo lugar, os pormenores das



imagens impressas com estes tipos. De seguida apresenta-se um conjunto de

imagens legendadas, nas quais sao identificadas as partes anatémicas do tipo.

O Tipo Movel

Diagrama do tipo mével de metal

Elementos principais

a. Caracter

b. Face (anterior) ou Barriga
c. Corpo

Detalhes

1. Face, rebarba ou talude
2. Guia, risca ou ranhura
3. Canal ou goteira

4. Base, ou Pé.

Figura 1. Nomenclatura.
Fonte: Wikipédia.

No processo de impressdo designa-se, indistintamente, “tipo” ou “caracter”
qualquer signo tipografico utilizado. Consiste num pequeno bloco de metal com
seis faces paralelas, duas a duas, que variam consoante o corpo e a forma

gréfica das letras ou sinais que comportam (Fig. 1).

O tipo, visto em posicao de se imprimir (em pé), tem na parte superior a “face” e

£ 1

na inferior a base, ou “p€”, na qual assenta. A zona compreendida entre os dois
extremos do tipo, entre a face anterior e posterior, designa-se de “corpo”. Num
dos lados, possui um pequeno sulco (a “guia”) que permite ao compositor
manusear mais facilmente o tipo, colocé-lo no componedor e identificar a familia
a que pertence. Na face do tipo encontra-se o “caracter” propriamente dito, em
relevo, podendo consistir numa letra, num algarismo, ou qualquer outro sinal

gréfico.
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A sua superficie reproduz a letra ou simbolo na perfeicdo depois de aplicada a
tinta (alguns autores também se referem a esta parte do tipo como “olho”). O
espaco compreendido entre a face e o olho do tipo € chamado “pesco¢o”. A parte
baixa existente acima e abaixo do olho da letra designa-se de “talude”. O espaco
compreendido sob o caracter denomina-se “ombro”, ou entrelinhado, e € ele que

determina o espaco do alinhamento. “Testa” é o nome que se da a zona que fica
por cima da letra. (cf. Ribeiro, 2003, pp.39-40)

A autora e investigadora Joana Lessa, no seu trabalho “Tipografia — anatomia do
tipo” (2012), compulsado para a redacao deste texto, entre muita informacao
pertinente e atual, oferece-nos (pag. 13) um “glosséario da anatomia do tipo” que,
em seguida, se transcreve e que sublinha bem a complexidade, ou singularidade,
do tema:

Glossario Anatomia do Tipo

Abertura — o tamanho do espaco interno; é descrito em termos de pequena, média e

grande;

Arco — traco curvo que parte da haste principal de algumas letras, sem se fechar

(exemplo: llm!71 “nﬂ e “rﬂ);
Arco duplo ou espinha — traco curvo principal do caracter “s” de caixa alta e baixa;
Ascendente — parte das letras de caixa baixa que se encontra acima da "altura de x";

Balanco — compensacdao o6tica aplicada a algumas letras circulares, como o0 “0” e 0 “c”,
fazendo o trago ultrapassar, no topo e base da letra, a altura de x (caso de

caixa-baixa) e da altura das caixa-alta (caso das maiusculas);

Barriga — traco curvilineo presente em letras como o “b” caixa baixa. Brago — trago

horizontal ou diagonal que surge de um traco vertical;
Cauda — prolongamento inferior do traco de alguns caracteres (exemplo: Q);
Corpo da letra — parte cheia ou central que se distingue das hastes;

Cruz, trave ou travesséao — linha horizontal que cruza em algum ponto o tracgo vertical;

11



Descendente — parte das letras de caixa baixa que se encontra abaixo da "altura de x";

Espaco interno — é formado pelo contorno interior de um espacgo fechado ou

parcialmente fechado;

Espessura — distancia entre as partes laterais dos caracteres graficos; o mesmo que

grossura;
Filete ou perfil — linha horizontal entre verticais, diagonais ou curvas;
Haste ou fuste — o traco que define a estrutura basica da letra; tronco do caracter;

Olhal superior e olhal inferior — linha que forma a curvatura na parte superior e inferior

do “g” de caixa baixa;

Olho - linha que forma a curvatura e define o espaco fechado na letra “e” de caixa baixa.

Orelha — pequeno traco que se destaca do bojo superior do “g” da caixa baixa;

Ombro — curva apertada que surge no arco, de algumas letras, e a liga a um traco

vertical (exemplo: “m”, “n” e “h");
Pescoco ou ligacao — linha que une os olhais do “g” de caixa baixa;

Perna — haste vertical ou curvada que entra na formacéo de algumas letras, como o “p”,

Aiqﬂ e Aimli;
Remate — forma de concluséo de algumas letras como o “e” de caixa baixa;
Ponto de enlace ou Enlace ou juncéo — ponto de conexao entre a serifa e a haste;

Serifa, cerifa ou patilha — filete que, na maioria dos caracteres de imprensa, finaliza a
haste das letras, atravessando-a nas extremidades que néo

fazem ligacao;

Terminal — breve traco final que ndo segue a direcéo do traco onde assenta, curvando-

se no sentido perpendicular, com uma inclinacéo;

Tipo — cada um dos caracteres tipograficos; tem a forma de um paralelepipedo e divide-

se em trés partes: olho, corpo e fenda. Tipos = caracteres;
Vértice — elemento de unido entre duas hastes inclinadas;

Zona inferior — constituida pela zona baixa da escrita a parte da base das letras curvas
como “0”, “a”, que descem a linha de base, e também é ocupada pelas

pernas e pelas descendentes;

12



Zona média — constitui a parte central da letra, € ocupada por todas as vogais de caixa
baixa e pelo “m”, “n”, “r", “s”, etc., cuja altura se torna como base para
medir o nivel de crescimento das hastes e o comprimento das

descendentes; = altura de x;

Zona superior — constitui o ponto mais alto das letras, é ocupado pelas hastes, pontos,

acentos, barras e ascendentes dos caracteres de caixa baixa.

Retomando o texto, pode afirmar-se, com muita evidéncia, que O0s
conhecimentos de ourivesaria foram muito importantes para o desenvolvimento
da tipografia; pois era necessario um metal suave para a modelacao do carécter,
mas suficientemente duro para ser utilizado em milhares de impressdes, sem se

dilatar nem contrair quando submetido a oscilagdes de temperatura.

Johannes Gutenberg (ourives alemdo inventor da tipografia e o primeiro a
agrupar os sistemas e subsistemas necessarios para a impressao de um livro
feito em tipografia, por volta de 1450), fabricou mais de 50 mil tipos individuais
antes de comecar a imprimir e desenvolveu uma prensa para pressionar a tinta

e passa-la do tipo para o papel — um sistema que foi usado durante 400 anos.

Johannes Gutenberg. Autor desconhecido.
Fonte: Wikipédia.

O fabrico de caracteres concebido por Gutenberg consistia hum processo

composto por trés passos exigentes:
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- A gravacdo do puncdo: o corpo em relevo da letra era gravado na
extremidade do pung¢do com ferramentas de ourives de enorme preciséo,

para se obter a matriz,;

- A matriz: através de uma pancada forte numa barra retangular de cobre,
a matriz era cunhada com um patriz, obtendo-se a forma em negativo. A
matriz ficava ainda com os limites muito imprecisos, pelo que tinha de ser

retificada;

- A fundicdo: as matrizes de cobre inseriam-se noutro aparelho (também
da autoria de Gutenberg), onde se transformavam em moldes que

permitiam a fundicdo de milhares de caracteres.

Depois de fundidos, os caracteres eram ordenados em caixas, com cento e vinte
e dois compartimentos, chamados «caixotins», que continham os caracteres de

um mesmo tipo de letras, sinal, espaco, etc.

A fase seguinte era a composicéo, para a qual se utilizava um componedor (uma
régua de metal com rebordos inferior e laterais elevados, sendo um destes fixo
e 0 outro movel, para sujeitar os caracteres, determinando o comprimento da
linha), usado pela mao esquerda, sobre a qual se ordenavam as letras e 0s

espagos necessarios para completar uma linha.

O componedor. Fonte: Tipografos.net
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A expressdo «caixa alta» designava a parte superior da caixa, situada a
esquerda, onde se colocavam as letras mailsculas. A «caixa baixa» era a parte
inferior, que continha as letras minuUsculas, os nimeros, os sinais de pontuacdo

e 0S espacos. A «contracaixa»,

ou caixa perdida, encontrava-se na parte superior direita e continhas as letras e
sinais menos usados. As designacdes «caixa alta» e «caixa baixa» derivam,

pois, da tipografia de Gutenberg. (cf. Costa, Joan; Raposo, Daniel, 2010, p. 101)

Disposicdo dos caixotins — “caixa alta” vs. “caixa baixa”.
Fonte: Tipografos.net

Na tipografia de metal, cada tamanho de corpo de uma determinada face €&
considerado uma fonte diferente, mesmo que se trate de uma série de conjuntos
de caracteres com desenhos que diferem somente em escala. Isto justifica-se
pelo facto de ser necessario, para produzir tais conjuntos, cortar e fundir matrizes
diferentes. Além disso, na oficina tipografica cada uma destas fontes € arrumada

numa gaveta diferente.
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Tipos méveis usados na impressao. Fonte: Inova Print.

Em tipografia digital, uma fonte pode ser definida como uma matriz virtual Unica,
na forma de um arquivo contendo a definicdo das propriedades gréficas e
métricas de um grupo de caracteres que podem ser atualizados em qualquer
tamanho. Deste modo, ao contrario das fontes fisicas, uma fonte digital € definida

pelas suas caracteristicas visuais, independentemente do seu tamanho.

O termo “familia” refere-se ao conjunto formado por uma fonte (em estilo normal
ou regular) e suas variacdes (bold ou negrito, light, italico, versalete, etc.). Em
aplicac6es digitais, através de softwares de manipulagdo de texto, é possivel
obter, algoritmicamente, algumas destas variacdes através do mesmo arquivo
de fonte. Isso, porém, ndo caracteriza a existéncia de uma familia, uma vez que
a matriz (neste caso, o arquivo de fonte) € a mesma. O termo “familia” deve ser
reservado para o caso de fontes para as quais foi desenvolvida e gerada, pelo
menos, uma variacao. (cf. Farias, 2016, p. 12)

Atualmente, ndo utilizamos os mesmos tipos com que os primeiros tipégrafos
imprimiram (h& cerca de 500 anos), no entanto, a sua forma e proporcdes

essenciais sdo ainda validas e muitas delas permanecem.
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As potencialidades da tipografia digital sdo inimeras. Fonte: Domestika.

Com o advento da revolucéo digital, a presenca de tipografia e tipos, neste
contexto, implicou uma mudanca em relagcdo aos tipos existentes: a sua
passagem para suporte digital, que significou a digitalizacéo e o redesenhar dos
tipos — no caso de desenhos novos, uma preparacdo de raiz para este novo
suporte tendo em conta aspetos especificos. [...]. Contudo, ha um aspeto
importante e que sobreleva a tudo: o recetor € humano e como tal a evidéncia
organica na leitura € determinante na selecdo e composicao tipograficas, ndo
podendo imperar definicbes automaticas ou mecanicas, sobre os aspetos finais

de desenho e de composicéo. (cf. Lessa, 2012, pp. 4 e 5)

Na era da comunicagéao digital existem tipos digitais para:

 impresséao: fontes que sao criadas para serem impressas em grafica, em
impressora matricial, ou laser (ex.: Times New Roman; Palatino; Gill

Sans...);
* Ecra: para visualizacdo em ecra de computador (ex.: Verdana, ou Arial);

* Web, ou Internet: sdo as familias tipogréaficas que existem na maioria dos
sistemas operacionais dos computadores, podendo, assim, ser

visualizadas através de qualquer browser (navegador).
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Esta diversidade, ou variacdo, resulta da massificagdo do uso do computador.
Cada tipo de suporte, meio, ou técnica, tem as suas limitacdes de visualizacao.
O utilizador de determinado tipo digital deve, pois, considerar essas questdes ao

fazer a sua escolha. (cf. Wikipédia, a enciclopédia livre, 2018)

Sado muitas e diversas as areas de trabalho, atividade cientifica e dominio de
especializacdo que hoje se podem encontrar na esfera da arte tipogréfica.
Costuma dizer-se: “a melhor ‘tipografia’ € aquela em que o leitor ndo repara na
‘fonte’ mas apenas na ‘mensagem’. A importancia da tipografia no design grafico
com letras é inegavel. O papel desempenhado pela letra é tdo importante na
comunicacdo da mensagem, quanto as imagens ou as cores. A tipografia
desempenha mesmo um papel crucial na construcdo da identidade visual de uma
marca, desenhando 0 seu sucesso.

Marcas famosas mundialmente utilizam logos baseados apenas no uso de tipos
— apelidados de ‘logotipo’ — e foram bem-sucedidas ao conseguirem criar,
através da fonte usada, uma experiéncia de enorme empatia, um elo, com os
clientes.

Em todas as areas do design gréfico, é indispensavel que a tipografia cumpra o
papel de comunicar a ideia escrita, a0 mesmo tempo que as suas formas
transmitam o conceito do projeto; seja ele qual for. As fontes s&o intrinsecamente
importantes, ndo apenas do ponto de vista da comunicagao verbal, mas também
pela maneira como alcangam e influenciam o lado emocional e sédo capazes de
gerar, ou nao, a adeséao do publico-alvo.

Com o tempo, o significado da tipografia foi-se transformando, evoluindo
enguanto método de impresséo e de design dos tipos, constituindo hoje um dos
elementos mais importantes na comunicacdo dos projetos gréaficos de design.
Nas publicacdes de jornais, revistas e demais veiculos de conteudo escrito, o
destaque € concedido as palavras. Nesse caso, as imagens funcionam apenas
como complemento. O tratamento da superficie do jornal é resultado de algumas
caracteristicas especificas correspondentes ao meio. A disposicdo do contetdo
determina o posicionamento em paginas impares ou pares, a organizacao dos
anuncios, o controlo visual das massas de texto, o agrupamento de contetdos

relacionados, a forma de utilizacdo das imagens e dos espagos em branco...
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Todas estas etapas integram a estrutura que conduz ao conjunto de solucdes
qgue viabilizam o ordenamento do contetdo (o “layout”) e o cumprimento dos
requisitos do projeto gréfico.

A técnica da tipografia reinou mais de quatro séculos como principal meio de
impressao nas maos de tipégrafos. Isso desde a revolucdo da imprensa de
Gutenberg, no século XV. A partir do desenvolvimento da computacao grafica, o
seu dominio popularizou-se e esta disponivel a todos quantos queiram compor

um texto e escolher a sua fonte preferida.

FABRICO DO CARACTER TIPOGRAFICO

A fundicdo dos primeiros caracteres moveis, reagrupaveis e reutilizaveis,
constituiu um marco significativo. No entanto, seria necessario percorrer algum
caminho, até se chegar a liga ideal para a sua fabricacdo. Tendo-se o chumbo
revelado ineficaz, em virtude da fraca resisténcia deste, de imediato se passou
a tentativa de utilizacdo de outros metais como o cobre e o bronze. No entanto,
também estes ndo impediam a fraca resisténcia e o consequente rapido

desgaste dos caracteres.

Febvre e Martin, em “O Aparecimento do Livro”, ddo conta de como “[...] o
problema era arduo se nos lembrarmos de que os caracteres atuais sdo
compostos de uma liga de trés metais — chumbo, estanho e antiménio —
misturados em propor¢cdes muito rigorosas para obter uma resisténcia maxima;
feitos unicamente de chumbo, oxidar-se-iam; compostos de uma mistura de

chumbo e estanho, ndo seriam bastante duros.” (Febvre e Martin, 2000, p. 73)
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Fabricagcdo do papel. Gravura de Jost Amman,
in Das Standbuch (Livro das profissdes, 1568).

Foi o aumento desta resisténcia que terd contribuido, verdadeira e
definitivamente, para dar a tipografia o impulso que porventura lhe faltava. Esta
descoberta acelerou o desenvolvimento da industria tipogréfica que rapidamente
se estendeu pelo continente europeu, ndo tardando a que se assistisse a sua
expansao a nivel mundial. Aos produtos da primeira geracao grafica — livros,
estampas e cartas de jogar — outros se |lhes vieram juntar, caso da chamada
“literatura de cordel”, as gazetas e os jornais.

Também a forma da letra e 0 seu desenho se foram definindo e estabelecendo
gradualmente. Até se chegar aos conhecidos caracteres tipograficos redondo,

ou latino, e italico, e ao tipo de letra — 0 romano — adotado pela tipografia

“[...] a justa proporcdo da letra e a sua estética jA em 1463 eram objeto de
cuidadoso estudo por parte de grandes artistas e homens de Ciéncia, estudo esse
ainda hoje continuado, sempre com base na caligrafia medieval e na epigrafia
romana [...].” (Canh&o, 1941, p.16)
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Oficina: processo de fundicéo tipos.
Fonte (ilustracdo): tipografos.net

A producdo de caracteres de imprensa, ou caracteres tipogréficos, apresenta-
se, desde cedo, como uma atividade social iminentemente artistica. Sobre o
assunto pouco se encontra registado na teoria das artes, talvez porque as suas
peculiaridades se passavam dentro de um grupo profissional, um tanto ou quanto
fechado, e a arte do oficio se fazer passar de mestre para aprendiz, pelos
conhecimentos que a via oral e a pratica transmitiam. Certo é que, no inicio, 0s
precursores terdo recorrido a técnica da xilografia. Dai, terdo passado a utilizar
a madeira para gravarem alfabetos completos, tendo s6 mais tarde, pelo método
da fundicdo ou gravura, obtido a matriz.

Segundo refere Manuel Canh&o, a matriz consiste numa: “[...] peca gravada em
profundidade, destinada a receber a liga em fusédo e reproduzir a mesma letra
em grande namero de corpos soélidos da referida liga, que sdo os caracteres,
conseguidos, alias, com moldes que os fundem e aos quais a matriz é aplicada.
[...] Consta que as primeiras matrizes foram feitas por meio de puncdes de
madeira. Estes, depois de mergulhados em metal prestes a solidificar-se,

produziam a matriz que era a camada que lhes ficava agarrada [...].” (ibid., p.16)
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Em termos sumarios, o caracter tipografico obtém-se por meio de uma matriz
gravada em oco, disposta no fundo de um molde, no qual o metal em fuséo é
vazado, dando assim origem em relevo a letra invertida, altura do tipo, espessura
e corpo. A matriz pode ser obtida por diferentes formas. Porventura, a mais
antiga e divulgada é a que da pelo nome de puncdo. O punc¢édo é um pequeno
instrumento de ago, de uns 4 a 5 cm de altura, em cuja extremidade se encontra
gravado em relevo o caracter do sinal tipogréfico (o “olho da letra”) e que serve
para bater, ou cavar, as matrizes que sao utilizadas para fundir os caracteres

tipogréficos.

D

PUNG;\O MATRIZ TIPO

Puncéo, Matriz e Tipo Mével. Fonte (ilustracéo): Tiago Porto.

No inicio, o pungéo era executado manualmente com o auxilio de uma lima e de
um buril, sendo, mais recentemente, obtido por meios mecéanicos. Apos ser
executado, o puncao é temperado a fim de lhe ser conferida maior resisténcia e
duracdo. Quando se encontra frio, por percussao, grava-se a matriz com o auxilio
do puncdo. A matriz passa entdo a possuir a letra, ou sinal grafico em negativo,
que servird de molde a fundi¢cdo dos caracteres. A liga e a matriz compdem o
amago da fundic&o. (cf. Candido, 1982/83, vol.1, pp.36-37). Este é 0 processo que
esta na origem da producdo dos caracteres tipograficos que viabilizaram o

aparecimento da Imprensa.

Em “Histéria da Artes Graficas”, Rui Canaveira, o0 autor, inclui a paginas 255 do

segundo tomo, um relatério muito pormenorizado e esclarecedor sobre este
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assunto, apresentado por Alfredo de Carvalho e que — sob o titulo Processos
Modernos de Trabalho Typographico — revela com minucioso detalhe o processo
de fabrico dos caracteres tipogréaficos e os instrumentos utilizados para esse fim
(calibre, esquadria e pedra de afiar, esquadro, riscador, buris, limas de qualidade
diversa, compassos, martelos e brocas). Esse texto data de 1888 e resulta de
uma viagem de estudo empreendida as “grandes officinas da Franca, Inglaterra,
Bélgica e Alemanha”, com o proposito de conhecer as técnicas de fabrico do livro
“desde o desenho e fundicdo dos caracteres até a sua estampagem”.

Observando a grafia da época, o texto revela-nos o seguinte:

Sistema de Gutenberg de fundicdo de

tipos. Fonte (ilustracdo): Ariane Stolfi.

a) Puncéo;

b) Matriz de cobre;

¢) Molde do tipo (sem a matriz);

d), e) Molde do tipo aberto para

retirada do tipo.

“O puncao é gravado sobre hastes de aco de quatro ou cinco centimetros de
alto. E imprescindivel o emprego de aco da melhor qualidade, facil de trabalhar,
e suscetivel de receber a tempera sem que as arestas gravadas percam a

continuidade.

O gravador, depois de cortar as barras de a¢o no tamanho conveniente, comeca
por recozé-las com a cautela precisa para que nao percam cousa alguma da sua
boa qualidade. Para este fim leva-as ao fogo, dentro em uma caixa de ferro,

envoltas em p6 de carvao; quando a caixa chegar ao rubro cereja deve abater o
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fogo e deixar esfriar tudo lentamente. Entdo com a lima p8e a superficie em
esquadria e termina-a sobre a pedra de afiar, devendo conservar a haste bem
aprumada, encostando-0 ao angulo da esquadria.”

Matriz e patriz. Imagem da obra de De Vinne, T. L. The
invention of printing. London, 1877.

Fonte: (ilustracdo) tipografos.net

“As hastes de aco assim arranjadas estdo promptas para receber o desenho. [...]
Quando o artista julga terminado o trabalho, exp8e o puncéo ao fumo de uma véla,
e estampa-o depois sobre a superficie lisa de um cartdo; comparando a estampa
com o original, vé se 0s grossos e os finos estdo bem executados. A letra esté
grossa? Servindo-se de dois buris leva-a ao ponto conveniente. Encontra-a porém
fina de mais? Passa-a sobre a pedra de afiar até ganhar sobre a espessura do
talude a grossura que pretende”. (CARVALHO apud CANAVEIRA, 1996, pp.265-266)

Terminada esta operacédo, e a fim de se poder reproduzir a letra obtida maior
namero de vezes, executa-se a matriz.

Trata-se, conforme ja referido, de um molde obtido por pressdo do puncgéo. E
uma tarefa muito delicada, normalmente levada a cabo por alguém muito
experiente.

Segundo refere Alfredo de Carvalho (ibid., p.270), os caracteres fundidos devem

obedecer as seguintes condic¢des:

“1.° O relevo destinado a impresséo deve sair perfeitamente nitido, e

bastante profundo para que a tinta o0 ndo encrave;
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2.° O parallelipipedo que forma a base do relevo, deve ser correctissimo
no seu todo geometrico, e conservar constantemente a mesma forga de

corpo;

3.° Tanto o alinhamento como a approximacao dos caracteres entre Si

devem ser tao regulares quanto possivel.”

Tudo isto visando um Unico propésito; que, no final, se obtenha um tipo de letra
cujo olho, hastes, arestas, espessura e altura se encontrem na mais perfeita

harmonia e equilibrio.

Gavetas tipograficas. Cada uma contém um alfabeto com determinados tipos
de fontes e tamanhos. Fonte (fotografia): Livraria Férin, Lisboa.

No que respeita ao metal empregue na fabricacdo dos caracteres tipograficos, o

citado autor prossegue, na mesma pagina, enumerando 0s seguintes quesitos:

“1.° Ser capaz de reproduzir os tracos finos; e portanto a sua forca de
crystallizasdo deve ser tal, que Ihe permita solidificar-se ao contacto das faces

do molde;
2.° Ser de fuséo facil e pouco oxydavel, quando fundido;
3.° Ser de prec¢o pouco elevado;

4.° Convem, por ultimo, que tenha a mesma rijeza necessaria, para que se nao

esmague sob a presséo.”
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Em suma, e como referem Joan Costa e Daniel Raposo (Costa e Raposo, 2010,
p. 102):

“Gracas aos tipos mdveis foi possivel passar a reproduzir os textos rapidamente,
ao contrario do que acontecia na Idade Média, quando apenas os aristocratas, 0s
clérigos, os escribas e os académicos tinham acesso aos livros. [...] Alguns dos
primeiros exemplos de impresséo tipografica sdo um poema alemao sobre o juizo
final, quatro calendéarios, uma série de edicbes de uma gramatica latina de

Donatus e cartas de indulgéncia expedidas em Mainz, em 1454."

A invencédo de Johannes Gutenberg revelou-se crucial para o progresso da
humanidade, dada a sua importancia na democratizagdo da informacgéo, no
progresso da escrita e do habito da leitura e, consequentemente, no instigar do
desenvolvimento do pensamento intelectual e cientifico. Neste contexto, as
palavras de Cecilia Schmidt (Schmidt, 1945, p. 109-110 e 114) revelam
pertinente actualidade. Segundo esta professora e autora:

“Os caracteres tipograficos reproduzem e imortalizam os grandes discursos, fixam
os instantes de todos os acontecimentos. [...] A maquina de compor, fundindo as
linhas, e a estereotipia, transformando as paginas num bloco de caracteres
inamoviveis, parece reabilitarem o primitivo processo xilogréafico. Contudo, esse
regresso aparente é na verdade um progresso enorme, pois marca sensivel
conquista de tempo. A vertigem dos nossos dias ndo se compadece do moroso
rendimento do braco humano. A maquina multiplica-lhe o esforco — porque é
preciso produzir, ndo um livro, mas mil, dez mil, cem mil. [...] Gutenberg e 0s seus
continuadores libertaram a Humanidade da mais atroz servidao, da tirania mais
odiosa. Se é bem verdade que todos os inventos contribuiram para tornar o
Homem mais livre e mais consciente — que dizer das pobres letras de chumbo do
primeiro tipografo-impressor? A divida de todos nés a sua memoéria jamais podera

ser dignamente paga.”

Hoje em dia a tipografia constitui-se como uma ferramenta essencial para o

design grafico e, como acontece com muitas outras matérias, torna-se
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imprescindivel conhecer e estudar a historia, e as origens, para entender o
presente e progredir no futuro. Na atualidade, ndo é raro, no campo tipografico,
assistir-se ao ressurgimento e recuperacdo de técnicas e procedimentos mais
antigos para obtencdo de um resultado final que se destaca do procedimento
massificado. Manuel Anténio Joaquim Diogo, na sua dissertacdo de mestrado
sobre a tipografia de caracteres modveis, apresentada em 2016 a Universidade
de Lisboa, refere a paginas 29-30:

“Nas ultimas décadas tem-se assistido a um ressurgimento do interesse pela
tipografia de caracteres méveis (TCM) junto de uma geracdo que j4 ndo a
conheceu enquanto técnica hegemonica da impressdao comercial. Tendo
comegado em paises com uma grande industria tipografica, como os E.U.A. ou a
Inglaterra, também em Portugal, com algum atraso, o interesse se instalou. As
qualidades Unicas da técnica, tém, com efeito, atraido para a TCM, autores de
diversas origens, como designers gréficos, ilustradores, editores independentes

ou simples curiosos.

Podemos afirmar que estd em voga uma certa ‘estética tipografica’, sendo
frequente encontrarmos capas de livros, logétipos, embalagens, etc., cujas letras
pretendem emular os antigos caracteres moveis, nomeadamente os de madeira,
gastos pelo tempo. Também as modernas typefoundries digitais tém na sua oferta
uma série de fontes tipograficas perfect for that ‘letterpress’ organic look. [...]
Existe, entdo, uma geracdo que cresceu a utilizar as fontes do computador e que
suja agora as méaos de tinta procurando a expressividade e a fisicalidade que esta
impressao possibilita. Com a TCM as letras n&o sdo apenas vistas, mas podem
ser fisicamente sentidas, ao manusear a impressédo (Rivers, Reinventing
letterpress, 2010). A técnica permite ainda ao seu utilizador um forte controlo
criativo sobre o resultado final, ao permitir acompanhar, participando, em todas as

fases do processo.”

Com efeito, o recurso a tipografia de caracteres mdveis, no seu aspeto
tradicional e artesanal — valorizando os aspetos relacionados com o caracter
manual e oficinal, associados aos métodos tradicionais de concecao e execucao
— exige um esfor¢co, uma experiéncia e atencéo redobrada. Sublinhe-se que o

dominio de métodos e processos anteriores, ajuda a conhecer o “como” e 0
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“porqué”, a perceber o estado da arte atual, e a dar o salto em frente. Enquanto,
anteriormente, era frequente ser o tipografo a concentrar em si todas as fases
da producao — incluindo, porventura, a mais nobre e emblemética, a ‘concecao

das obras’ — na atualidade é a figura do designer grafico que se dedica ao

trabalho mais livre, criativo e imaginativo.

Em jeito de concluséo, nas palavras de Nuno Vale Cardoso (Cardoso, 2008, p.
85):

“Apesar de todas as inovacles tecnoldgicas, seja com a introducdo da
mecanizacdo com Gutenberg, ou séculos mais tarde com as maquinas de
caracteres moéveis, e mesmo ja nos finais do século XX, com a revolucéo digital,
as referéncias para a elaboracdo de novas fontes tipogréaficas vao continuar a ser

as mesmas que inspiraram os desenhadores de tipos nos ultimos séculos.”

FUNDICAO DOS TIPOS

Ha cerca de quinhentos anos eram fundidos os primeiros caracteres tipograficos.

«[...] baseados nos conhecimentos actuais, temos de concluir que a impresséo
com tipos de metal, fundidos em matrizes (0 que constitui a invencdo da
imprensa), no que respeita ao seu aparecimento na Europa, — que fez época —
foi inventada em Moguncia ou arredores entre 1440 e 1450; e, baseados
também em testemunhos que hoje possuimos, temos de atribuir aquela

invencédo a Johann Gutenberg.»

(McMurtrie, 1997, p.184).
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O fundidor de caracteres moveis, no século XVI
(xilogravura de Jost Amman, 1568).

Observe-se o cadinho por onde a liga de metal é vazada no molde. Na zona

inferior, um cesto relne uma série de tipos, ja fundidos.

FUNDICAO DO CARACTER TIPOGRAFICO

A fundicéo de tipos, a principio, fazia-se manualmente fundindo a liga metélica
até determinada temperatura no crisol (recipiente onde se funde a liga metalica
destinada a formar o tipo). Era tarefa desempenhada pelos impressores, tendo
comecado a ser uma profissdo independente, uma arte definida, com vida
propria, por volta de meados do século XVI. Tudo indica que o0s tipos seriam
executados letra por letra, derramando-se a liga metalica num molde de areia,
em cujo fundo se encontrava a matriz gravada em oco. Em tempos mais
recentes, a fundicdo dos tipos passa a fazer-se, em grande parte, com recurso
a aparelhos ou maquinas automaticas de fundi¢céo. (cf. Candido, 1982/83, vol.1,
pp.37-39)
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Tipografia do século XV (xilogravura de Jost Amman; 1568).
Fonte (ilustracdo): wikipedia.

LIGA METALICA EMPREGUE

«O material de composicao é fundido n'uma liga em que entram principalmente
chumbo, antimonio e estanho em proporgdes variaveis; para o ‘material branco’,
isto é, espacos, quadratins, quadrados, entrelinhas, lingotes e quadrilongos, assim
como para a estereotypia, diminue a percentagem de antimonio e pode

desaparecer o estanho.»
(Libanio da Silva, 1908, p. 31).

A moderna técnica de fundi¢éo adicionou estanho a liga de chumbo e antiménio,
inicialmente criada, obtendo a liga ideal para a producdo do material tipografico.
No inicio, em lugar de antimonio, chegou a utilizar-se o bismuto. O antimoénio,
metal fragil, pesado, serve para revestir o tipo de maior resisténcia ou dureza,
contra a forca de pressao a que se submete ao imprimir; o estanho contribui
para melhorar a conservacédo dos tipos, ao passo que o chumbo constitui o

corpo dos caracteres tipograficos.

As qualidades evidenciadas por esta liga revelam-se, assim, as ideais:
estabilidade, durabilidade e tenacidade. “Estabilidade” que permite conservar 0s

tipos evitando que estes se deformem; “durabilidade” que previne o
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esmagamento; “tenacidade” que confere a resisténcia suficiente para impedir a
guebra dos contornos. (cf. Ribeiro, 2003, p.28). Todos estes metais apresentam
a particularidade de se oxidarem ao ar seco, mesmo a altas temperaturas. O

calor, o hidrogénio e o carvao nao reduzem os seus 0xidos.

O chumbo, de cor cinzento-azulado, ductil, compacto, maleavel, encontra-se em
abundéancia no estado de sulfureto. O estanho é um metal branco, com reflexos
amarelados. Encontra-se, na natureza, no estado de anidrido estéanico,
extraindo-se dele. O antimdnio, de cor de prata e duro, existe também no estado
de sulfureto, de onde se extrai. Liga-se a outros metais para os endurecer. O
antimonio confere a dureza essencial e o estanho evita a oxidacao, dando ainda
a flexibilidade e tenacidade que facilitam a mistura do chumbo com o antiménio.
(cf. Canhao, 1941, p.16)

A proporcdo em que estes metais se combinam podera depender do género de
trabalho que se pretenda executar. De um modo geral, empregam-se 70% de
chumbo, 25% de antimoénio e 5% de estanho. No entanto, as ligas compostas
para fabricar caracteres poderéo variar nas quantidades dos seus metais de pais
para pais e de oficina para oficina, sem que por isso ndo deixem todas de seguir
a ordem proporcional de o chumbo ser em maior percentagem, seguindo-se-lhe
o antimonio. O derretimento e o estado liquido dos metais que formam a liga
tipogréafica conseguem-se, conforme ja referido, pela acéo intensa do fogo.

O chumbo, combinado com o antimonio e o estanho, é, dadas as suas

propriedades, a liga mais comum para a producdo de caracteres tipograficos.

«Basta tentativas houve para substituir a liga de chumbo e antiménio no fabrico
dos caracteres: Em 1835, M. Gillard tirava privilegio para um processo de
fabricacdo de typos em barro e estuque. M.M. Dumas e Montcharmont quizeram,
em 1877 fundir typos de vidro. Foram infructiferas todas as tentativas. Depois, foi
um fundidor inglez que pretendeu, em 1880, empregar a celuldide, a que attribuia
todas as virtudes. Dois annos mais tarde, M.M. Chaumeil freres fizeram uma
tentativa inspirando-se nos antigos processos dos chins para crearem typos em
porcelana e kaolino. Em 1888 um americano emprehendeu fabricar typos com

uma massa composta de papel e parafina. No ano seguinte M.M. Lenoir e
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Desormes garantiam-se a propriedade de um processo de fabricacéo de typos em
madeira fundida (‘bois fondu’?). Ndo obstante numerosas experiencias e uma
grande perseveranca, 0 successo nao lhes coroou os esfor¢os. Finalmente, ha
pouco, em 1899, um fundidor allem&o annunciava uma liga de alluminio, propria
para a fundicdo de typos devendo assegurar-lhes uma duracgéo illimitada; ndo
vimos uma unica letra assim fundida e ninguém vera. [...]

N&o obstante estas mudltiplas tentativas, hoje os trés metaes unicamente
empregados no fabrico dos caracteres sdo o chumbo, o regulo d’antimonio e o
estanho. Cada um d’estes elementos € por igual util, e impossivel se torna a
composicdo de uma boa liga sem 0 emprego d’esses trés metaes.»

(Libanio da Silva, 1908, pp. 34-35).

Tipos mdéveis em chumbo, usados no processo tipografico.

Fonte (ilustracéo): Pixabay.

O recurso ao chumbo para fabrico de caracteres moveis remonta a Gutenberg
quando este, em meados do século XV, comecou a desenvolver a técnica
tipografica. Neste contexto, as acfes e 0s papéis desempenhados por Peter
Schoffer e Johann Fust, seus associados, ndo podem ser menosprezados, pois
parecem ter sido de extrema relevancia na criagcdo do molde manual de fundicao

e dos puncdes e matrizes.

O chumbo, pelo seu baixo ponto de fusédo e custo pouco elevado, apresentava-
se como a solucao ideal. No entanto, deteriorava-se rapidamente com a pressao

dos prelos. Dai ter sido reforcado com a adicdo de antiménio e de estanho. A
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propor¢cao que entrava nesta combinacdo dependeria de oficina, para oficina, e

variaria, igualmente, consoante o modelo e proporcédo dos tipos a executar.

«Preconisa cada vendedor a liga que emprega; temos tido occasido de
experimentar a resistencia de amostras que nos teem sido enviadas, e que, sujeitas
a pressdo entraram sem se deformar no corpo de outras que sujeitamos & prova.
Quaes as formulas das ligas que cada casa emprega, devem constituir segredo
industrial, vista a divergéncia que ha de auctor para auctor; crémos porém que as
fundicbes que queiram produzir bem, ndo levardo muito tempo a descobrir formula
resistente. [...] Os primeiros fundidores ndo divulgaram a composi¢éo das ligas de
gue se serviam. Fournier o moco, foi o primeiro fundidor que escreveu sobre a sua
profissédo publicando, em 1764, um verdadeiro tratado de fundicdo em que essa arte
era explicada com sinceridade e nitidez notaveis. [...] A precisdo com que Fournier
descreve as diversas phases da depuracdo, € uma prova da consciéncia d’'esse

mestre pratico para quem o mais leve detalhe tinha importancia.»

(Libanio da Silva, 1908, pp. 31-33).

Desde os tempos de Gutenberg, até ao inicio do século XIX, os caracteres eram,
basicamente, realizados da mesma forma: a letra era gravada na extremidade
de uma pequena barra de aco, o puncdo, com o qual, depois de temperado e
enrijecido, se cravava um pequeno bloco retangular de cobre. Este, depois de
retificado, dava origem a matriz, que era entdo colocada num molde manual
ajustavel, feito de aco temperado coberto lateralmente com madeira de forma a
proteger as maos do fundidor da acéo do calor. O fundidor vazava, entdo, com
uma colher, a liga metélica derretida no orificio do molde. Apos o arrefecimento
desta, dava origem a um caracter que, apés algum acabamento, estava pronto
a imprimir. (cf. Manuel Diogo, 2016, p. 39) O trabalho de corte ou gravacéo dos
puncdes durava meses inteiros e exigia a especializacdo ou a pericia de um
ourives ou gravador de imagens, pois qualquer caracter de letra exigia harmonia
no desenho e o0 mesmo corpo ou altura (ou propor¢do) de modo a poder ser
disposto linearmente, tal como a mais perfeita caligrafia de um copista num
manuscrito. A letra de forma foi inicialmente desenhada e fundida de modo a
imitar perfeitamente a letra de méo, para que, uma vez impressa, emprestasse

a ilusdo de que de um manuscrito se tratasse.
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A REVOLUCAO INDUSTRIAL

«Deve-se a Revolucédo Industrial operada no século XIX, o ter trazido a industria
gréfica grande nimero de aperfeicoamentos, inovagdes e inventos na mecénica
das prensas, nas formas de gravacdo e composigéo e também nos acabamentos
e no fabrico dos papéis e das tintas. A passagem de uma impressdo de tipo
artesanal para uma inddstria mecanizada acelerou os processos de fabrico,

permitindo uma produc¢éo mais rapida e em maior quantidade.»

(Rocha e Nogueira, 1993, p.31)

Revolucéo Industrial. Processo de mudanca e de desenvolvimento
tecnoldgico ocorrido na Europa nos séculos XVIII e XIX, em que as
maquinas substituiram o trabalho artesanal.

Fonte (ilustracdo): beduka.com

E na segunda metade do século XIX que se d&o os primeiros passos no sentido
da mecanizacgdo da fundicao tipografica, o que se deve ao francés Didot Saint-
Léger, em 1815 (cf. Canhé&o, 1941), mas s6 no ano de 1838, David Bruce Jr., de
Nova lorque, é que cria a primeira maguina automatica de fundicéo de caracteres
com sucesso comercial. Um outro avancgo importante, surgido nesta altura, foi o
da obtencdo de matrizes através de galvanoplastia ou banho galvanico. Este
método veio também facilitar a producédo de novos tipos de letra ornamentados.

Outro processo inovador, surgido nesta mesma altura, deu-se com a utilizacéo
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de pantografos de forma que a gravacéao fosse feita mecanicamente (cf. Manuel
Diogo, 2016, pp. 41-42). Este vai tirar partido também do uso de metais mais

macios para o “corte” dos tipos.

A primeira maquina que permitiu gravar punc¢des de aco foi patenteada em 1885.
Entre outros avangos, permitiu que desenhos e caracteres fossem ampliados ou
diminuidos na escala desejada, criando versdes de diferentes tamanhos da
mesma fonte. Porém, a maior de todas as revolugcbes e aguela que realmente
alterou o balanco de forcas na industria tipografica aparece em finais do século
XIX e toma a designacao de linotipia. O principio consiste em juntar, com a ajuda
de um teclado, ndo letras mas matrizes de letras que formam um molde
composto por um bloco numa linha. A primeira patente data de 1880 sendo a

primeira maquina de 1884.

As inovag0Oes tecnoldgicas surgidas no final do século XIX e inicios de XX véo
criar um desequilibrio entre a producéo e a industria tipogréafica. As fundi¢cdes
tradicionais comecam a perder parte do trabalho para os novos meios. Os
jornais, grandes consumidores de tipos méveis, comegam a substituir os tipos

tradicionais por maquinas Linotype.

A Linotipia: processo de impresséo feito através de um
tipo de maquina de composi¢do de tipos de chumbo,
chamada Lindtipo (ou Linotype). Com esta
mecanizacdo, a produtividade do processo de
composicdo aumentou: um operador de linétipos podia
compor o0 equivalente a producado de sete, ou oito,

compositores manuais.

Fonte (ilustracdo): medium.com; «uma breve introducéo
a linotipia».

Esta nova tecnologia vai também permitir a criagdo de novas empresas
tipograficas, que vao concorrer com as tipografias tradicionais. (cf. Nuno Vale
Cardoso, 2008, pp. 64-68)
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A fotocomposicdo, que surge jA no século XX, consiste na preparacdo dos
caracteres sobre papel vegetal ou filme fotossensivel, que vao para uma
montagem final, da qual se originam as chapas para a impressdo. Na segunda
metade do século XX nasce a composi¢cao controlada por computador, através
de montagens virtuais, que resultam na chapa para impressdo, com a vantagem
de eliminar a etapa das montagens em filme. No inicio deste século XXI, ja existe
a impressao digital que elimina a etapa das montagens em filme e também as

chapas de aluminio, sendo a impressao feita diretamente a partir do computador.

Encerra este capitulo dedicado a fundi¢cao dos tipos, recorrendo, uma vez mais,
as palavras sabias e informadas de um dos mestres tipégrafos do seu tempo e

de sempre — o portugués Libanio Venancio da Silva.

Retrato de Lib&nio da Silva (1854-1916).
Fonte (ilustracdo): museudaimprensa.pt

Alguém que dedicou boa parte da sua vida ao trabalho e estudo da atividade
Tipografica, que viajou e visitou diversos paises para conhecer e adquirir novos
conhecimentos e técnicas e que transformou a sua oficina numa verdadeira

escola de ensino grafico.

Em 1908, “mestre Libanio”, como ficou conhecido, escreveu o Manual do
Typographo, um livro precioso, cheio de dicas, licdes e ensinamentos
tecnoldgicos, especialmente util para aqueles que se iniciavam no sector. Ainda
hoje, a obra emblematica que Libanio da Silva redigiu, contando com véarias

reedicbes, continua a ser uma obra de referéncia maior para quem queira
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conhecer, estudar, ou aprofundar os seus conhecimentos dentro desta area téo

vasta e singular.

Referindo-se, particularmente, ao caso portugués, o reputado impressor e livreiro
do primeiro quartel do século XX, descreve, a paginas 53 da citada obra, a

realidade de Portugal no que respeita a fabricac@o de caracteres tipograficos:

«A primeira oficina de gravura e fundicdo de typos que houve em Lisboa, foi a de
Jodo Villeneuve, convidado a vir estabelecel-a, e por certo auxiliado por D. Jodo
V, em 1732. Parece, porém, que caiu em decadéncia e ndo durou por muitos
annos, pois por decreto de 26 d’agosto de 1756 era auctorisada a admisséo, por
dez annos, livre de direitos, de toda a letra que os impressores mandassem vir do
estrangeiro.

Em 1768, sob o reinado de D. José e por inspiracdo do Marquez de Pombal, foi

creada a Imprensa Regia, hoje Imprensa Nacional.

Houve depois a fundicdo de Pedro Alexandrino, e a de Silva & Filhos, para onde
veiu como director Francois Lallemant. Este distinctissimo artista, instituiu mais
tarde com Fradesso da Silveira a Typographia Franco-Portugueza, para a qual
veiu como impressor outro artista igualmente de muito valor, Adolpho Lallemant,

a quem a arte deve uma boa parcela do aperfeicoamento que atingiu entre nos.
Parece que houve ainda uma de Bézan, que féra contramestre da precedente.

Actualmente, além da fundicdo da Imprensa Nacional, h4A uma no Porto e outra

em Lisboa.»

(Libanio da Silva, 1908, p.53).

ESTILO, CARACTERISTICAS E SELECCAO DO
CARACTER TIPOGRAFICO

“As primeiras lettras empregadas na imprensa reproduzem as que se usavam nos
manuscriptos de entdo. S&o as letras de forma e as letras de somma a que se

chama gothicos. E dizemos — a que se chama gothicos — por nada terem de
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comum com o0s godos, nem com o alphabeto gothico inventado por Ulfilas com

elementos dos alphabetos gregos, latinos e runicos.” (Libanio da Silva, 1908, p. 17).
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Esquema de uma caixa de tipos usada em Portugal
(caixa alta e caixa baixa). Fonte: Wikipédia.

Ao longo destes Ultimos quinhentos anos, a tipografia e os instrumentos que com
ela se ligam, e se cruzam, passaram por multiplas alteracbes e
aperfeicoamentos. Tanto assim que, por exemplo, o numero de fontes e de
caracteres tipograficos, exigiu a criacdo de instrumentos de reconhecimento
especifico para as suas caracteristicas e a sua reunido em familias. Deste modo,
para entendermos o sistema de classificacdo e os meios pelos quais um tipo &
classificado, devemos estar familiarizados com a terminologia utilizada para

descrever estas caracteristicas.

Em seguida, enumeram-se e desenvolvem-se com mais algum teor, alguns

conceitos fundamentais, também ja referidos em textos anteriores:

Tipo: designa o modelo, ou desenho, de uma determinada letra; no dominio
tipogréfico refere-se, igualmente, aos tipos moveis das prensas

mecanicas para impressao de textos (tipos em metal e tipos em madeira).

Corpo do Tipo: é o tamanho do tipo comecando no ponto mais alto (versal ou

ascendente) até ao ponto mais baixo (descendente).

Caixa de Tipos: as letras possuem trés tipos de tamanhos: caixa baixa, caixa

alta e versalete. “Caixa baixa” € conjunto de caracteres em
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letras mindsculas. “Caixa alta” € o conjunto de caracteres em
letras maiusculas. Ambos os termos derivam da organizacéo
dos tipos em caixas de madeira sobre um cavalete, nas oficinas
tipogréficas, onde as letras mailsculas ficavam na parte
superior (caixa alta) e as minasculas na inferior (caixa baixa),
uma vez que eram mais utilizadas e assim tornava-se mais facil

alcancéa-las.

Tipografia: € a arte, ou a técnica, de criar e compor com tipos, uma determinada
mensagem. Também se ocupa do estudo e classificacdo das
diferentes fontes tipograficas.

Fonte tipografica: define o estilo e a aparéncia de um grupo especifico de
caracteres, nimeros e signos, regidos por caracteristicas
comuns. O termo também € utilizado para designar os
arquivos de fontes digitais, ou seja, uma colecdo de fontes

digitais em forma de arquivos, destinada a computadores.

Familia Tipogréafica: em tipografia designa um conjunto de tipos baseado numa
mesma fonte, com algumas variacfes, tais como, por
exemplo, no que respeita a espessura e largura,
mantendo, porém, caracteristicas de desenho comuns.
Os tipos que integram uma familia parecem-se entre si

mas possuem tracos proprios (peso, inclinagcéo, corpo).

Anatomia dos Tipos: conforme vimos ja, em prévia abordagem, os tipos
possuem uma nomenclatura e vocabulario, proprios.
S&o compostos e podem ser descritos por um amplo
conjunto de elementos: bojo, haste, barra, perna,
serifa, olho, cauda, terminal, ombro, vértice, ligagéao,
orelha, gancho, juncdo, espora, incisdo, abertura,

espinha, braco, etc.
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Classificacao Tipografica

N&o sendo esta uma abordagem exaustiva do tema, torna-se, porém, importante
sublinhar que — no que respeita a classificacao dos diferentes tipos de fontes
(classificacao tipografica) — existe uma multiplicidade de sistemas. Isto porque
se trata de uma questdo vasta e complexa que induz a que na comunidade
tipografica surjam diversas e diferentes solu¢des e abordagens. Salvaguardando
este enunciado, iremos utilizar uma classificagdo baseada em caracteristicas
anatomicas. Os diversos estilos dos caracteres de imprensa agrupam-se em
“familias”, em funcdo do desenho terminal superior e inferior das hastes e,
sobretudo, no chamado empastamento dos pés da letra®>. Emprega-se o termo
“familia tipografica” para designar o conjunto de caracteres tipograficos da

mesma classe de tipo e nos seus diferentes corpos.

A familia mais antiga € a dos tipos goticos e semigéticos, primeiro em aresta viva
e depois de angulos arredondados. Os romanicos procuram imitar a letra dos
antigos manuscritos carolingios, cuja inclinacdo passou a constituir uma variante
dos diversos estilos latinos. O pé das hastes desta familia de caracteres termina
por um traco horizontal, presumivelmente derivado das inscricbes dos antigos
templos gregos ou romanos. Destes ultimos nasceré o tipo moderno designado
por «época», acabando por desaparecer por completo o pé em certos tipos mais
recentemente criados, nos quais o traco tende a conservar sempre a mesma

espessura. (cf. Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura, 1963, p.1061)

Os caracteres de imprensa que denotam maiores diferengas entre si séo os das
familias dos tipos: (1) gético; (2) romano; (3) grotesco, ou bastéo (4) cursiva, ou

escritura.

2 A letra, propriamente dita, € o todo que vai desde a parte saliente que imprime e que se denomina “olho”,
até ao fim da haste que o sustenta.
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Observemos a origem e as caracteristicas, de cada um deles, com algum
detalhe:

O tipo goético (ou blackletter) - supde-se que a letra gética teve origem no Norte
de Franca e no reino anglo-normando (sobretudo na Normandia e em Anjou),
tendo havido uma certa influéncia inglesa na sua formacéo. Porém, a letra gotica
expandiu-se um pouco por toda a Europa, assumindo algumas caracteristicas
nacionais, por exemplo, na Alemanha. Também conhecidas em inglés como
blackletter, black ou old english, baseiam-se no estilo de escrita ornamentada
dominante durante a Idade Média. Os tipos goéticos identificam-se pelo seu
aspeto condensado e angular, onde a auséncia de curvas € quase uma
constante, e pelas curtas ascendentes e descendentes. Estas caracteristicas
eram muito importantes, pois permitiam colocar um maior numero de letras em
cada pagina, economizando assim o precioso pergaminho, o suporte de escrita
mais utilizado nos documentos daquela altura. Os tipos goticos sdo uma boa
opcao para titulos, cabecalhos e capitulares (muito usado em diarios e livros), ou
para fazer o aspeto da redacédo da pagina transmitir a ideia de um documento
antigo. Por ter sido bastante usado em textos religiosos, este estilo encontra-se

também muito associado a igreja.

Romana

Romana

O tipo romano - entre o século V e o principio do século Ill a.C., os Romanos
utilizavam uma escrita capital que carecia de rigor e elegancia, de aspeto
descuidado, com tracos sempre com a mesma espessura e perfis negligentes,
mas com uma beleza tosca bem caracteristica da sua época. [...] O orgulho
romano nos feitos e conquistas do império esta por tras do desenho de letras
monumentais bastante perfeitas com o objetivos de celebrar e registar tais
acontecimentos na arquitetura, enquanto a escrita manual assumiu diferentes
estilos muitas vezes descuidados. No ano 100 d.C., os Romanos tinham quatro

escritas em uso, a capital romana, a quadrata, a rastica romana e a cursiva
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romana. O tipo romano, derivado das antigas inscricdes romanas, apresenta
letras e serifas proporcionalmente espacadas. E o tipo mais legivel, comumente
usado para textos longos. Recorde-se, por exemplo, a fonte padréo nos editores
de texto do Windows até pouco tempo atras (Times New Roman); uma fonte de
categoria romana que se tornou padrao para multiplos e variados documentos.
As fontes romanas sao regulares, mostram harmonia de proporcoes,
apresentam um forte contraste entre 0os elementos retos e curvos e as suas

serifas garantem um alto grau de legibilidade.

Grotesca

O tipo grotesco, ou bastdo — A letra de imprensa (também denominada letra
bastdo ou letra de férma) é um tipo de escrita manuscrita dos alfabetos latino,
grego e cirilico em que as letras ndo séo ligadas umas as outras e cujo tragado
corresponde, grosso modo, ao dos caracteres tipograficos utilizados na
imprensa. Opde-se a escrita cursiva na qual as letras se ligam umas, as outras,

e cujo tracado € mais suscetivel a caracteristicas pessoais.

Os tipos grotescos, sem serifa, lineais ou bastéo, também conhecidos em inglés
como gothic, ndo possuem os detalhes decorativos que caracterizam os tipos
romanos. Porém, o seu design limpo e simples torna-os ideais para titulos, mas

pode dificultar a leitura em textos longos.

Cursiva

O tipo cursivo, ou escritura — a letra de tipo escritura aponta para um imitar da
letra de mao, da letra manuscrita, caligrafica; de modo que, quando impressos,
0s caracteres deem a impressao de estar unidos. Do mesmo modo que acontece
com a escrita manual humana, algumas variacdes sdo mais faceis de ler do que
outras. O tipo de letra cursiva, também chamada “manuscrita”, devido a

velocidade manual do seu tracado, encontra-se, sobretudo, em documentos do
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quotidiano comercial e administrativo. Caracteriza-se pela predominancia da

letra mindscula e pela presenca de elementos descendentes e ascendentes.

Estas quatro formas originais — gotica; romana; grotesca e cursiva — subdividem-
se, ainda, em diversos grupos e constituem a base dos caracteres de imprensa,

excecao feita aqueles proprios das linguas arabe, hebraica, russa e etiope.

Todas as fontes podem enquadrar-se numa familia especifica. O desenho da
fonte é o fator principal que determina e permite fazer essa classificacdo. Se bem
que, por vezes, encontremos autores e investigadores que preconizam opinides
alternativas, certo é que todas as designacdes familiares tém fundamentacéo na
sua origem historica, o que ajuda muito a descodificar e perceber o porqué do

desenho de determinada fonte.

A autora e investigadora brasileira Priscila Lena Farias entende o conceito de

“familia tipografica” do seguinte modo:

“O termo familia refere-se ao conjunto formado por uma fonte (em estilo normal
ou regular) e suas variacfes (bold ou negrito, light, italico, versalete, etc.). Em
aplicacbes digitais, através de softwares de manipulacdo de texto, é possivel
obter, algoritmicamente, algumas destas variacdes a partir do mesmo arquivo de
fonte. Isso, porém, ndo caracteriza a existéncia de uma familia, uma vez que a
matriz (neste caso, o arquivo de fonte) é a mesma. O termo familia deve ser
reservado para o caso de fontes para as quais foi desenvolvida e gerada ao menos

uma variagdo.” (Farias, 2016, p. 12)

Algo importante, também, e que carece de atencdo e conhecimento, da pelo
nome de “legibilidade tipogréafica” (expressividade e leitura). Segundo certos
autores, a “legibilidade” pode falhar, ou ser diminuida, caso haja elementos
distratores num texto capazes de causar a desconcentracéo do leitor, afastando-
0 momentaneamente do contetdo. Esses elementos podem envolver inUmeros
aspetos, de ordem microtipografica — forma das letras, espacejamentos e

entrelinhas irregulares ou comprimentos de linha inadequados — e
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macrotipografica — relacionados com o layout, por exemplo, layouts confusos, com
pouco contraste entre figura e fundo, entre outros. Um detalhe ou um caracter diferente
pode ser considerado um elemento capaz de desviar a atencdo do leitor do contetdo.
Assim, a titulo de exemplo, formas extravagantes ou com demasiado desenho devem
ser evitadas sempre que o designer compde um objeto literario como um romance, uma
vez que este exige do leitor, um esforco visual e intelectual longo e intenso, diferente do
esfor¢o exigido na descodificacao textual de um cartaz ou de uma simples consulta no

dicionario.

EXPRESSIVIDADE, LEITURA E LEGIBILIDADE

O tipografo experiente e avisado, bem assim como o designer grafico dos tempos
presentes — conhecedor das diferentes formas de caracteres — distingue-se por
interpretar a expressividade da letra, ndo esquecendo que o fim ultimo da
tipografia reside em mostrar as ideias sob uma forma ordenada, clara e
equilibrada, que facilite a leitura. Independentemente do trabalho que se execute
— seja ele uma revista, um cartaz, um folheto ou um livro — a fonte tipografica que
se seleciona e emprega desempenha um papel de enorme importancia no
sucesso da publicacdo que dai ira resultar. Os tipos deverao ser claros, simples,
de facil legibilidade. Quanto mais simples um caracter, mais legivel sera. O
tamanho, ou corpo do tipo, deveré estar relacionado com a superficie que iréa
ocupar. Da sua disposicdo dependera o destaque, de acordo com o interesse
dos titulos e em contraste e harmonia com os espacos destinados a brancos e
margens. Conhecer e perceber a expressdo e o estilo evidenciados pelos
diversos caracteres permite que se proceda, do modo mais adequado e
conveniente, a escolha da familia ou familias de caracteres mais apropriados ao
tipo de documento que se pretende imprimir. A forma dos caracteres transmite
uma expressdo propria. O seu estilo, dimensdo, o preenchimento das suas
formas e o desenho dos seus contornos expressam, por si sO, uma orientacao
para 0 seu uso.

Na verdade, um bom tipografo, ou designer gréfico, ao iniciar um projeto tem,
antes de mais, de saber escolher a familia tipografica que ird usar, a fonte que
melhor se adequa a natureza e fim ultimo do trabalho em méos. A preocupacéo

maior devera ter em conta a leitura e legibilidade, pois daqui resultara o grau de
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expressividade que se procura manifestar. Dai a importancia fulcral que, de
inicio, recai sobre a escolha da fonte. De um modo conciso, e simples, pode
afirmar-se que a legibilidade esta relacionada com a facilidade com que uma
letra pode facilmente ser reconhecida e diferenciada de outra. Logo, o conceito
reflete a possibilidade (ou impossibilidade) de reconhecer os tracos que formam
um caracter. A leitura, por outro lado, tem a ver com a facilidade que o olho
humano tem de apreender e reconhecer uma letra e, na sequéncia, movimentar-
se pela linha absorvendo a mensagem que esta sendo transmitida. Deste modo,
torna-se manifestamente importante perceber se uma determinada fonte

funciona bem em conjunto, adequando-se a mancha de texto.

Na atividade tipografica, ou no design gréfico, (a titulo exemplificativo) um efeito
visual que se procura obter € o chamado “kerning”, isto é, o processo de ajustar
0 espacamento entre caracteres em uma fonte proporcional, geralmente para
obter um resultado visualmente agradavel. “O ‘kerning’ ajusta o espaco entre 0s
formuléarios de letras individuais, enquanto o rastreamento (espacamento entre
letras) ajusta o espacamento uniformemente em um intervalo de caracteres.
Numa fonte bem definida, os espac¢os em branco bidimensionais entre cada par
de caracteres tém uma area visualmente semelhante.” (cf. Wikipédia, a

enciclopédia livre)

O Kerning permite aproximar A e V, sobrepondo as
respetivas serifas (“patilha da letra”), de modo a obter
um efeito mais agradavel. O termo kerning é bastante
utiizado e muito comum no Design Grafico. Fonte
(ilustragdo): Wikipédia.

Deste modo, o valor da palavra escrita podera expressar-se mediante o tipo de

letra, uma vez que poderdo identificar-se caracteres leves e pesados,
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masculinos e femininos, elegantes e rigidos, graves, sérios e frivolos. O emprego
de caracteres de uma mesma familia facilita o trabalho do compositor, mantendo
as caracteristicas de um estilo; porém, nada impede a utilizacdo de outra familia
quando, por exemplo, se pretenda chamar a atenc&o, procurar destague ou
dinamizar uma composicdo. O conhecimento dos estilos, das caracteristicas e
das possibilidades expressivas de cada tipo de letra facilita a sua selecdo. Com
uma sO familia de tipo atraente, legivel, harmonioso, que exiba uma letra
elegante, redonda, normal, preta ou cursiva, pode conseguir-se énfase,
agilidade, delicadeza, vigor, facilidade de contraste e simplicidade, fatores que
contribuem para tornar uma composi¢do sugestiva e eficaz. Os caracteres
tipogréficos podem, assim, desencadear uma reacao psicologica no leitor. Como

refere Milton Ribeiro:

“[...] uns d&o a impressao de positivos, ponderados, racionais. Outros, pelo
contrario, ddo uma impresséo de rigidez, peso. Outros, finalmente, de natureza
maleavel, fluida, flexivel, leve, persuasiva, podem ir até ao ponto de evocar alegria
e frivolidade. E necessario que a familia de caracteres escolhida para compor um
texto ndo sé corresponda a natureza do texto, mas ainda favoreca a expressao do

sentimento evocado.” (cf. Ribeiro, op. cit., pp.29-38)

A escolha de boas fontes é uma parte crucial de qualquer processo criativo e
afeta diretamente o seu desempenho. Com muita frequéncia — possivelmente
hoje mais que nunca — as letras jogam, também, com imagens. A comunicacao
visual joga um papel muito importante; por vezes, mesmo decisivo. Quando
habilmente usadas, letras e imagens poderdo dialogar originando multiplas e
diversas leituras. Podera ser o texto, ou a imagem, a dominar; ou dar-se o facto
de o significado de uma ser determinado pelo da outra. “Nao esquecamos que a
escrita comegou com a evolugcao da letra a partir de uma imagem que, mais
tarde, desapareceu completamente” (cf. Costa e Raposo, 2010, p. 59). Nas

palavras de Tiago Verissimo:

“E necessario perceber o porqué de certos estimulos visuais criarem uma resposta
especifica da parte do leitor e que resposta € essa para nao cair no erro de sermos

mal interpretados e mandar mensagens com duplo sentido ou sentido dubio.
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Todas as decisbes devem ser fundamentadas tanto do ponto de vista da coeréncia

tipografica, como da interpretagao visual.” (Verissimo, 2013, pag. 123)

Quando impressa, a palavra grava para sempre um discurso, um enunciado. O
tamanho, o peso, a propor¢cdo e a posicdo das letras confere-lhes uma
importancia e um significado Gnicos no mundo dos signos. Enquanto meio de
representacdo e comunicagao, a escrita desempenha um papel primordial no
universo humano, pois estamos diariamente cercados de informacdes, letras e
nameros. No mundo contemporaneo, comunicamos cada vez mais através da
Internet, correio eletrénico, memorandos e um texto bem escrito pode ser
fundamental em muitas situacbes. A durabilidade do signo escrito e a
possibilidade de acesso a informacdo, por um cada vez maior numero de
pessoas, mudaram profundamente a histéria e o curso da humanidade. A
invencdo da imprensa no século XV tornou possivel a reproducéo de livros e a
difusdo da leitura, para um maior nimero de pessoas do que até aqui tinha sido
possivel. As “letras de chumbo” operaram uma verdadeira revolugéo ao fixarem,

com permanéncia e durabilidade, a palavra escrita.

PASSADO, PRESENTE E FUTURO DA TIPOGRAFIA

Em vez de “manu-escrito”, de manus (méao) - scriptus (escrito), obra escrita a
mao; passou-se a dar uso a “tipo-grafia”, typos (tipo) + graphein (descrever).
Com a fundicdo de tipos, passaram a existir letras fundidas (fonts - «fontes»),
tipos, caracteres. Estes precisam ser muito bem trabalhados para se adequarem
a mensagem e passarem esta da forma mais correta e eficaz. Tao importante
quanto a mensagem escrita, € a forma como ela é representada. A fonte passa
o teor e sentimento da mensagem e deve ser condizente com a mesma. A
utilizacdo de uma fonte errada, ou menos adequada, pode deturpar ou mudar
completamente a mensagem e o modo como ela é entendida pelo publico
recetor. A mensagem deve ser tao clara tanto quanto a fonte que a suporta. A
tipografia € um dos pilares do design grafico e tem uma importancia extrema,

tanto para a producdo de imagens, quanto para a realizacdo de textos. O
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conhecimento da tipografia, e 0 seu bom uso, € essencial para transmitir uma
ideia de mensagem nao-verbal, capaz de agregar conceitos que transmitam e
despertem sensacfes e valores — dai que os profissionais de design,
comunicacdo e marketing tenham a tipografia como uma das suas principais

ferramentas e matéria de estudo e aprofundamento constante.

Conhecer a historia da tipografia, as suas origens e evolucéo, € muito importante
para compreender a sua esséncia — entender o passado € importante para
entender o presente e preparar o futuro. Conhecer a historia da disciplina pode
auxiliar muito na construgdo de uma visédo critica e esta é essencial para quem
trabalha com design grafico. Ndo conhecer e ndo compreender o sistema
tipogréafico acaba por tornar-se uma barreira, uma limitacdo a criatividade do
designer. A histéria da criacdo das diversas fontes pressupde conhecimento do
contexto histérico-cultural em que elas surgiram, e por isso ndo podem ser

esquecidas e muito menos serem consideradas irrelevantes.

“[...] Antigamente, e enquanto a tipografia era elaborada em caracteres moveis,
os tipégrafos tinham, em média, entre duas a seis fontes a sua disposi¢ao para
trabalharem, e que eram as fontes usadas no periodo da histéria em que estes
viveram. N&o havia muita diversidade no trabalho de cada um, o que por outro
lado os tornava também mais reconheciveis. Hoje em dia, com as fontes digitais,
existe o problema inverso, ou seja, existem fontes a mais e nem sempre é facil
fazer uma seleccdo daquelas que devem constituir a nossa biblioteca de fontes
«go-to», ou seja, aquelas fontes que sabemos a partida que vamos utilizar em
determinado projecto. Com isto, a organizagdo da nossa biblioteca de fontes
tornou-se, nos dias de hoje, uma das principais preocupacfes que um designer
deve ter, pois uma boa organizacao e categorizacdo de fontes poupa muito tempo
e dores de cabeca. Nao existe apenas uma forma de categorizar tipos de letra,
existem varios e todos eles tém vantagens e desvantagens, aspectos em que sao
muito bons e outros em que sdo superados por outra categorizacdo. Bastantes
tipografos criaram a sua prépria categorizacdo e escreveram longos ensaios a
explicar as vantagens dessa categorizacdo, mas, na hora de escolher que
categorizacdo adoptar, esta € sobretudo uma questdo de gosto pessoal e
compatibilidade com o tipo de trabalho que se espera elaborar mais

frequentemente. [...]" (Verissimo, 2013, pag. 60)
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A tipografia nos ecras. Fonte: domestika.org.

O SALTO PARA O DIGITAL

Se 0 século XIX, com a revolucdo industrial, trouxe inovacdes importantes
para a tecnologia impressa, 0 século XX ndo teve menos relevancia ao
permitir a composicdo controlada por computador, através de montagens
virtuais. Ja no inicio do século XXI existe a impressédo digital, isto é, a
impressao feita diretamente a partir do computador. A tipografia apresenta-se
hoje, indubitavelmente, como um dos elementos mais importantes na

comunicacao de projetos graficos e de design.

Na atualidade, a aplicacéo da informéatica a impresséao, ao design grafico e ao
web design, revolucionou 0 mundo da tipografia. A tecnologia digital, os
computadores e o desenvolvimento da Internet permitiram e facilitaram o
acesso a informacdo. O subsequente surgimento de diversas aplicacdes e
ferramentas informaticas relacionadas com o design grafico e o mundo
editorial, tornou possivel a criacdo e o aparecimento de novas e inUmeras
fontes. O tipo digital permitiu também “redesenhar muitas das fontes ja
existentes e dar-lhes uma outra visualizacéo e leitura, na transposigéo para o
ecrd. A maioria das familias tipograficas ja existentes no mercado foi adaptada
ao trabalho feito em computador, existindo uma infinidade de fontes

disponiveis em todo o tipo de suportes (CD, DVD, Web).
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Certo é que o avanco tecnoldgico na area da informética e os softwares
graficos criados trouxeram uma enorme mais-valia, tanto para a producao de
contelidos visuais impressos, como para aqueles que correm no mundo dos

ecras.

COMPOSICAO TIPOGRAFICA

Conforme ja referido em textos anteriores, a tipografia pode ser definida como a
arte ou processo de criagdo de um texto usando meios manuais, mecanicos ou
digitais. Do mesmo modo que sucede com o design grafico, o objetivo da
tipografia € dar ordem estrutural e forma a comunicacao impressa. Qualquer tipo
de documento impresso, antes de adquirir a sua forma final, material, precisa de
ser pensado em termos graficos e estéticos e composto em termos visuais;
sendo que a parte visual do material precisa facilitar a leitura e compreenséao do
conteudo. A legibilidade da impressao tem sido uma preocupacéo constante de
editores, tipdgrafos e, de um modo geral, daqueles que se vém envolvidos na
concecao de um objeto grafico.

Executando uma composicéao.
Fonte: educalingo.com
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Contudo, para determinar a escolha da tipografia a ser utlizada numa
determinada publicagdo é preciso, primeiramente, ter conhecimento da
classificacdo das familias tipograficas (assunto abordado no texto anterior). E
preciso determinar o tipo de letra a ser utilizado em funcdo de adequar as suas
caracteristicas fisicas ao teor do conteudo, em termos de complexidade de
compreensao. O grau de leitura do texto (tema também ja abordado), ou a
facilidade e fluidez de leitura que dele decorre, € diretamente influenciada pela

estrutura fisica da tipografia.

O PROCESSO DE COMPOSICAO

Elementos da composicéo:

TIPOS; FILETES; ORNAMENTOS; VINHETAS; EMBLEMAS; GRAVURAS;
ESPACOS; QUADRADOS; FAIAS (ENTRELINHAS); REGRETAS;
GUARNICAO, (FERRO OU ALUMINIO).

Instrumentos, ou ferramentas, do compositor para executar e colocar uma

composicao:

COMPONEDOR, TIPOMETRO, PINCA, GALE OU GALEAO E FIO DO NORTE
PARA AMARRAR A COMPOSICAO (CHAPA OU FORMA).

Antes de comecar a compor é necessario saber o seguinte:
1. A qualidade do tipo;
2. A medida da linha;
3. O entrelinhamento;

4. O espaco do paragrafo.

Cf.. Tipografia na Soares dos Reis — iniciacdo a tipografia (online).
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Etapas da composicao:

A composicao tipografica designa a arte de juntar tipos méveis construindo
palavras, linhas e paginas para posterior impressdo. A composi¢cdo manual
(existe também o processo de composi¢cdo mecanica) pouco mudou desde o
tempo de Gutenberg. O compositor tipografico, respeitando regras tipograficas e
ortograficas, vai reunindo um tipo ao outro, formando linhas. Sobrepondo-as e
colocando umas ao lado das outras, forma trechos, os quais resultardo em
paginas. Normalmente, a composi¢do € espacada por meio de regretas que se
pdem entre as linhas, o que contribui para a tornar menos compacta e de melhor

leitura.

Componedor. Fonte: tipdgrafos.net

A formacgdo das linhas (série de palavras compostas e impressas sobre uma
mesma linha horizontal) é executada com o uso do componedor, o qual, depois
de regulado na medida adequada, € segurado na méo esquerda. Com a méo
direita selecionam-se e vao-se colocando os tipos, guardados nos caixotins; vai-
se compondo, linha apés linha, até se completar o nimero de linhas do

componedor (o componedor pode ser de aco, aluminio, metal ou madeira).
Depois de preenchido, esvazia-se transportando e agrupando o0s VAarios

conjuntos previamente obtidos para a galé, uma espécie de tabuleiro de ferro ou
zinco, plano e retangular. Os granéis, isto €, 0os blocos de texto composto assim
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obtidos, sdo atados® com um cordel e juntamente com titulos e subtitulos, titulos
de pagina e titulos corridos e numeracao das paginas, filetes, ornatos e gravuras
em metal e ou madeira, sdo organizadas em paginas pelo paginador. Tira-se,

entdo, uma prova no prelo, para primeira revisao.

Forma — composi¢do de caracteres ja apertada e pronta a entrar na
impressédo. Fonte: tipdgrafos.net

Terminada a impressdo, desfaz-se a composicdo, isto é, procede-se a
denominada “distribuicdo”, devolvendo cada tipo ao respetivo lugar de origem na

caixa®.

Breve resumo de regras basicas - composicao tipografica manual:

Ao receber o original — para ndo errar e perder tempo durante a execucado da

COMpOSICao — € necessario:

1. Anotar as normas recebidas;

2. Verificar se a caixa esta bem limpa (ter a mao todo o material

necessario);

3 Na giria tipografica usa-se indiferentemente o termo “atar”, ou “amarrar” para aludir a operagéo que implica
prender com fio de norte as paginas, os granéis, as formas de remendagem, etc.

4 E comum ouvir-se, ou utilizar-se, a expressao “deitar tipo & caixa” quando se desmancha uma composi¢éo
e se arruma o material nos seus devidos lugares.
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3. Se o original for manuscrito, dar-lhe uma leitura rapida para conhecer o
argumento e tomar familiaridade com a escrita, para depois ler mais

depressa,;

4. Compor em primeiro lugar todas as palavras compostas em tipos
diferentes, os titulos e os sinais necesséarios durante a composi¢cao do
texto.

Regras para compor com rapidez e precisao:

A letra deve ser colhida num golpe de vista rapido, e levada
ao componedor, sem bater a letra na linha do componedor, "fogo-de-
vista" muito usado;

N&o acompanhar com a vista 0 movimento da méo, mas quando a mao
leva a letra para o componedor a vista tem de correr a procura do caixotim
seguinte e determinar aquela que se presta melhor para ser empregada,;
A letra deve ser tomada no caixotim de maneira tal que nédo seja
necessario “vira-la” no componedor;

Decorar rapidamente o maior niumero de palavras que se podem
conservar de memoria, que, enquanto nao estdo compostas, ndo é
necessario consultar de novo o original, pois a consulta amiudada do
original obriga a perder tempo precioso;

Adivinhar, quando a linha néo fica logo cheia, para ver quais espacos é
preciso usar, isto €, se é conveniente apertar ou alargar, para que a linha
figue bem espacejada;

Dar uma leitura rapida a linha, durante a justificacdo para evitar diversas
gralhas;

A mao esquerda deve, sem exagero, acompanhar quanto possivel o

trajeto da direita, diminuindo assim o espacgo que esta teria que percorrer.

Cf.: Tipografia na Soares dos Reis — inicia¢d@o a tipografia (online).
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A composicao manual é um trabalho fastidioso. Estima-se que compositores com
pratica poderao produzir ¥ de linha por minuto, ndo esquecendo que, apds cada
impressdo, had que arrumar cada caracter na caixa tipografica. Este sistema
implica possuir uma boa reserva de caracteres (convenientemente distribuidos
pelos compartimentos — caixotins — da caixa tipografica), multiplicada nao so6
pelos diferentes corpos ou tamanhos, mas também pelas varias versdes que o

tipo pode assumir.

José Candido, na sua obra “Técnicas de Composicédo e de Impressdo” (vol.1,
p.7), a proposito das vérias formas que a composicédo tipografica pode assumir,
refere que:

“[...] podemos classificar de composi¢cao ordinaria a execucdo de uma obra de
cheio que se resuma a composi¢do de um texto sem tabelas ou gravuras e com a
utilizacdo de uma familia de tipos com os seus redondos, italico e versaletes e,
ainda, alguns tipos diferentes nos titulos e subtitulos. Por sua vez, a composi¢éo
complexa é aquela que, além de comportar os elementos referidos, obriga a
operacdes e justificacdes especiais, casos das formulas algébricas e quimicas,

parangonacao, composic¢ao interlinear, etc.”

(Candido, 1982/83, vol. 1, p. 7)

O conceituado tipografo e autor portugués Libanio da Silva (um precursor), no
seu “Manual do Typographo” descreve (1908; passaram, ja, mais de cem anos)
—com o detalhe e a mindcia que em seguida se pode testemunhar — o importante

momento da composicéo:

“Comeca a aprendizagem do typographo pelo estudo da caixa, n'uma que tenha
pouco typo, de corpo acima de 12, de preferéncia para evitar o pastel. Com o
auxilio de um modelo impresso algumas horas bastam para que o aprendiz
conheca a caixa, se se aplicar. O que mais o embaraca séo as lettras de haste
inferior ou superior b, d, p, 4, 0 n e o u. [...] O conhecimento dos espacos é
igualmente difficil de adquirir; s6 a pratica o vem a dar. E, porém, necessario,

pouco a pouco ir distinguindo-os pelas espessuras, assim como fixar a
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nomenclatura dos demais brancos: quadrados, quadratins, meios quadratins. Bem
conhecida a caixa, ensina-se ao aprendiz como se faz a medida, auxiliando-o com
as explicagbes necessarias para esse fim, e praticamente, mettendo no
componedor, collocados lateralmente, tantos m de corpo 12 ou 8, segundo o
systema usado, quantos prefagcam a largura da obra a comp6r. Approxima-se-lhes
entdo o justificador, aconchegando-os na conta em que a composicao deve ficar,
isto &, de forma que o Ultimo m encontre uma pequena resisténcia para entrar, e
aperta-se com seguranca a alavanca. Faz-se tambem a medida por meio de

entrelinhas ou de lingotes. [...]

Depois indicando-se ao principiante a posicdo que deve ter a caixa, dar-se-lhe-
hdo as indicacbes para comecar compondo, entregando-se-lhe o original no
divisorio respectivo. Tomara o componedor na mao esquerda [...] Indicar-se-lhe-
ha tambem que deve tomar rapidamente o maior numero de palavras que possa
conservar de memoria [...] A consulta amiudada do original obriga a perder um
tempo precioso. A lettra deve ser escolhida n'um golpe de vista rapido, a ganhar

no trajecto a posicéo de entrada no componedor [...]

Preenchida a linha, procede-se a justificacdo, isto €, pelo alargamento ou
reduccdo da espacejacdo das palavras, obrigal-as a preencherem a justa a
medida. [...]

No acto de proceder & justificacdo o typographo deve passar rapidamente a vista
pela linha, procurando limpal-a de qualquer incorreccéo. [...] deve alargar-se se,
ou encolher-se a meio ponto, a ponto, ou mais, conforme o corpo e a differenca a
ganhar. [...] A espacejacdo deve ser o mais regular possivel. [...] Quando o
componedor esta cheio, volta-se a linha de componedor [...] conchegando a
composi¢cdo dos lados com os dedos meédios, consegue-se extrahi-la do

componedor e leval-a ao galedo.”

(Libanio da Silva, 1908, pp. 99-105)

O ENGENHO ESTA NO TRABALHO MANUAL

A composi¢cdo manual, o método tipografico ou arte de composigdo/impressao
em alto-relevo, continua a ser o método privilegiado para se entender como as

letras podem ser organizadas com bom gosto artistico e ainda servir 0 seu
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propésito fundamental: transferir a mensagem do texto do modo mais preciso e
correto, ao leitor. No método tradicional de composicao usando tipos de metal, 0
tipégrafo acompanha observando todo o desenrolar do processo, mantendo uma
atencao firme e constante a relacdo que estabelece entre os caracteres (formas
das letras) e o espaco em branco. A maneira pela qual um texto é impresso
reveste-se de primordial importancia e apresenta-lo da forma mais correta requer
algum conhecimento das técnicas e féormulas passadas. A tipografia é a arte e 0
processo de criacdo na composicao de um texto. O objetivo principal € dar ordem
estrutural e forma a comunicacéo impressa. Dai que uma composicao tipografica
deva ser especialmente legivel e visualmente apelativa e envolvente, sem,
contudo, desconsiderar o contexto em que é lido e os objetivos da sua
publicacdo. Na esfera tipografica o interesse visual é realizado através da
escolha adequada de fontes tipograficas, composicao (ou layout) de texto,
sensibilidade para o tom do texto e relacdo entre texto e os elementos graficos
na pagina. Esse conjunto de fatores devem ser pensados e combinados para
que o layout final uma tenha uma "atmosfera" ou "ressonéncia" apropriada com
0 conteudo abordado. No caso dos meios impressos, os designers graficos (ou
seja, os tipégrafos) costumam ter especial atencdo com a escolha do papel
adequado, da tinta e dos métodos de impressdo. Mesmo com o advento dos
computadores e da edicao eletronica de textos, o espirito primordial da tipografia

permanece viva nas formatacoes, estilos e grafias.

Susana Durao, investigando sobre a industria grafica e o trabalho dos tipografos,
através de uma analise etnografica detalhada e pormenorizada, veicula a
seguinte visdo sobre a profissdo do tipografo, e dentro desta, a tarefa do

compositor:

“Nos ultimos séculos os tipdgrafos foram os grandes responséveis pela difusdo da
palavra impressa, uma vez que lhes incumbia a eles padronizar os documentos
do quotidiano, documentos esses que continham palavra escrita e imagem. Nas
sociedades letradas contemporaneas, quase tudo passa por esse trabalho de
normalizagdo de jornais, livros, revistas, mas também de toda a panoplia de
documentos que se arreigam na vida urbana e comercial, cuja teimosa presenca

remete para uma dimensdo de quase invisibilidade social. [...] O facto de no
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trabalho lidar com mensagem escrita obriga os tipografos a um minimo de
alfabetizag&o. [...] sdo obrigados a adquirir, na prética laboral, todo um corpo de
conhecimentos técnicos e artisticos. [...] Entre os tipografos, o subgrupo
profissional que maior visibilidade conquistou foi o dos compositores. [...] A
especialidade foi-se subdividindo noutras subespecialidades que ganharam
alguma autonomia: a de distribuidor, paginador, revisor de provas, etc. [...]
Necessariamente possuidor de uma instrucdo e cultura superiores a qualquer
outro grupo operario, o compositor exerce frequentemente funcdes de revisor de
provas, procede a tiragem [de provas] em prelos, pagina e, de uma maneira geral,

controla intelectualmente todo o processo de produgéo até ao produto final.”

(Duréao, 2002, pp. 11-12)

A historia da tipografia é rica e complexa. O conhecimento dos rudimentos e das
técnicas de composicao tipografica — sob os quais residem as bases da
composicao do design grafico de comunicacdo contemporaneo — eram passados
de mestre para aprendiz, nas oficinas tipogréficas. No passado recente tem-se
vindo a verificar um novo e crescente interesse pela tipografia, quer por parte das
industrias de software, quer pela sua aprendizagem. Os desenvolvimentos
tecnoldgicos dos ultimos anos, permitiram, nao so, recuperar o cuidado tipografico
que se tinha perdido, como abrir novas perspetivas no desenvolvimento

tipografico.

No entanto, apesar da enorme evolucdo que se registou no mundo da tipografia,
desde os seus primoérdios fundadores, até ao presente, o conhecimento da técnica
artesanal — o saber manusear, distinguir, compor, observar... surge, porventura,
como o mais crucial, pois é dai que advém a seguranca, a capacitacdo, a

facilidade de responder com rapidez e argucia, ao profissional.

Como alguém dizia: “A missdo mais importante ndo é a de preservar

equipamentos mas sim a de valorizar e transmitir experiéncia e conhecimento.”
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MOBILIARIO, UTENSILIOS E MATERIAL TIPOGRAFICO

Pecas e ferramentas da composicao tipografica.
Fonte: caminhosentrelacados.blogspot.com

A realizacdo da composicao tipografica manual, tradicional, implica a utilizacao
de um vasto conjunto de instrumentos adequados, que sO a pratica diaria e
continuada podera ajudar a identificar. De qualquer modo, pelo importante papel
gue desempenham ao longo do processo, alguns se destacam, o que justifica
gue se déem mais a conhecer.

Para a exposi¢cdo desta matéria socorremo-nos do modo como José Candido®
(Candido, 1982/83, vol.6) apresenta o chamado material de imprensa. Alids, em

abono da verdade, Candido, tal como ja antes o havia feito o seu predecessor,

5 Nascido no Barreiro, José Candido era formado com o Curso Superior de Pintura da Escola Superior de
Belas Artes de Lisboa, onde foi professor agregado do 5.° grupo e coordenador do Curso Superior de Design
de Comunicacgédo Visual. Na conturbada década de 70, do séc. XX, fez parte da Direccdo da Sociedade
Nacional de Belas Artes. A sua atividade desenvolveu-se, a par do ensino e da pratica da pintura, pelas
artes gréficas, filatelia, medalhistica, numismatica, embalagem, mobiliario e téxteis.

O seu trabalho esta representado em diversas colec¢des particulares em Portugal e em diversos paises,
nomeadamente, no Museu do Comité Olimpico Internacional, em Lausanne, na Suica.

José Candido participou num vasto conjunto de exposi¢bes, em Portugal e além-fronteiras, e recebeu
inimeros prémios ao longo da sua vida, premiando e reconhecendo o seu elevado valor.
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Libanio da Silva, (autor, igualmente, citado) opta por apresenté-lo dividindo-o em
trés partes distintas: (1) mobiliario, (2) utensilios (do compositor e utensilios
gerais), compreendendo também o uso de prelos, maquinas e acessorios e, por

fim, aquilo que designa de (3) material tipografico.

Mobiliario

Dentro do chamado mobiliario importa falar primeiro da caixa tipografica.
Existente e imprescindivel em qualquer oficina tipogréafica, consiste num movel,
normalmente feito em madeira, composto por diversas gavetas divididas em
pequenas partes, ou compartimentos, chamados caixotins. E neles que se
deitam as correspondentes sortes, isto é: os tipos, 0 material branco®, os filetes
e as vinhetas. Para além dos caixotins, a caixa divide-se em duas partes,

denominadas “caixa alta” e “caixa baixa”.

“Na caixa alta situam-se as letras mailsculas, simples e acentuadas, as
minusculas acentuadas ‘exceptuando o 6 e 0 ), as letras elevadas e alguns sinais
de pontuacdo. Na caixa baixa situam-se as letras minUsculas, a numeracgéo, 0s

logotipos, a pontuacdo mais utilizada e os espacos e quadrados.”

(Céndido, 1982/83, vol.6, p.2)

O facto de, na caixa alta, se reunirem as letras maiusculas e, na caixa baixa, as
minusculas, fez com que se apelidassem de “caixa baixa” as letras minusculas
e de “caixa alta” as mailsculas. A disposicao das letras na caixa, bem como a
dimensao dos caixotins podera variar, de pais para pais, em razdo do niamero e

da frequéncia do emprego das letras.

6 A express3o “material branco” emprega-se em tipografia para designar tudo o que se emprega na
composicdo das chapas e que ndao aparece na impressdo. Cabem neste conceito materiais como:
guadratins, quadrados, quadrilongos, entrelinhas de metal-tipo, lingdes ou lingotes, espacgos e guarnicGes.
Sdo todas pegas usadas para separar linhas e palavras, justificar colunas, armar formas, etc. A designacdo
que tomam — “material branco” — advém do facto de a sua combinag¢do com os tipos determinar “os
brancos”, um dos fatores que maior importancia tem na impressdo. Por isso, sdo mais pequenos do que
o tipo, a fim de que as pegas ndo aparecam no ato da impressdo. (cf. Dicionario do Livro, 1988, p.220)
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Existem diferentes caixas, consoante 0s tipos que ai se guardam: caixa de
capitais (onde se guardam as letras dos tipos que nédo tém caixa baixa), caixa de
versaletes (letras do mesmo desenho da caixa alta, mas com a altura das letras
pequenas de caixa baixa), caixa de numeracdo (contém os algarismos, a
pontuacdo, diversos sinais, espacos e quadrados), caixa de fantasia (guarda os

diferentes tipos do mesmo nome).

A caixa tipogréfica mostrando a sua arrumagéo.

Ainda dentro do chamado mobiliario ha que referir a existéncia de: armarios com
cacifos para arquivar entrelinhas, lingotes e quadrilongos; aparadores para
filetes, colchetes, caracteres de fantasia e vinhetas; cavaletes; “marmores” (onde
se faz aimposicao das paginas e onde se arrumam espacos de diversos corpos),
mesas para imposicdo (guardam, também, material de imposi¢cdo: ramas,
apertos, chaves, material branco, etc.) e moveis para a arrumacao de gravuras

(servem para acondicionar gravuras de formas diversas).

No que respeita a arrumacao e manipulacéo dos tipos ha determinados cuidados
basicos a seguir. Estes deverdo ser sempre guardados em aparadores proprios,
dispostos em linhas horizontais e por ordem alfabética. As linhas, separadas por
finas ripas de madeira, deverdo, somente, possuir uma pequena folga que

permita que as letras possam correr sem esforco e serem levantadas com 0s
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dedos. Aconselha-se a ndo manipular, ou levantar as letras, com o auxilio de

uma pincga, pois o desgaste infligido poderia provocar danos irreparaveis.

O cavalete.

Trata-se de uma peca-chave dentro do conjunto do mobiliario tipografico, uma
vez que constitui a base, 0 suporte que sustenta 0s caixotins, em que se monta

a caixa tipografica com que o tipoégrafo trabalha.

Para além de ser o movel que guarda as caixas tipograficas, € sobre ele que o
tipografo passa a maior parte do seu tempo; atento, executando o seu trabalho.
Normalmente, trata-se de uma estrutura construida em madeira e em plano
inclinado — “De frente tem cerca de 1 metro e, de tras, 1,20 metros,
aproximadamente. Podem encontrar-se diversas espécies de cavaletes, sendo
0S mais comuns 0s que tém interiormente e na parte superior o aparador, um
espaco reservado a arrumagao de vinhetas, filetes e tipos de tamanho superior.
Na sua tampa séo colocadas as caixas ou as galés, por onde o tipografo
compde.” (Durdo, 2002, p. 315).
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Utensilios do Compositor

Os principais utensilios do compositor sdo: o componedor, a pin¢a, a regreta, o
divisorio, linhas nas medidas mais correntes, uma lima mur¢ca e ainda uma

pequena faca ou tesoura.

7

O componedor é normalmente apontado como o primeiro e indispensavel
instrumento de que se serve o compositor tipografico. Serve para reunir as letras
na formacéo das palavras, para justificar as linhas e distribuir os tipos. Trata-se
de um instrumento em forma de régua (geralmente, de ferro ou de cobre),
possuindo um lado fixo e outro mével que avanca, ou recua, consoante o
tamanho que se pretende dar as linhas. E entre estas duas partes que se
colocam, da direita para a esquerda, as letras. A extremidade da direita,
chamada taldo ou bloco de justificacdo, é fixa;, enquanto que o justificador,
localizado na parte oposta, mas movel, permite configurar o componedor na
exata medida que se deseja. Existem componedores de varios comprimentos e
larguras, de modo a facilitar a execugdo dos diferentes trabalhos: livros e

revistas, cartazes e programas, folhetos e jornais, etc.

“Ha componedores de varios comprimentos e larguras, tendo os mais usuaes

cérca de 20 centimetros e comportando 9 linhas de corpo 10.

A posicdo do bloco ou taldo movel em relacdo ao fixo, mais proximo ou mais

afastado, segundo a largura desejada, constitue a justificacdo ou medida.”

(Libanio da Silva, 1908, p. 75)
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O componedor - é o primeiro e indispenséavel utensilio do
compositor tipografico. Serve para reunir as letras na formacao
das palavras, justificacdo das linhas e distribuicdo dos tipos.
Fonte: grafatorio.com

A pinca é util numa oficina tipografica para efetuar qualquer correcao fora do
componedor, para modificar o espacamento de uma linha ou trocar uma letra. O
ideal € ser de aco e apresentar uma superficie estriada nas pontas. Esta
terminacao serrilhada € importante, pois caso esta fosse lisa, ou se encontrasse
gasta, ndo fixaria bem os tipos, contribuindo, unicamente, para a sua
deterioracdo. Podem identificar-se diferentes tipos de pingas: de bico fixo, de
bico movel e sem bico. As primeiras revelam-se porventura as mais Uteis, mas
também as mais perigosas de usar; dai que o seu uso seja de evitar, devendo
optar-se pelas de bico moével. Em qualquer caso, 0 seu uso implica um

manuseamento muito cuidado.

“Uma pin¢ca de méa qualidade, com os bicos grossos e polida pela parte de dentro
no extremo pela continuagdo do uso, deteriora quantas letras tenha de tirar de um

granel ou de uma forma. Nao podendo fazer prisao, resvala e é letra perdida.”

(Lib&nio da Silva, 1908, p. 77)
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Diferentes modelos de pingas utilizadas na
industria grafica, normalmente feitas em aco.

A regreta é uma régua de metal graduada em ambos os lados e que € utilizada
para delinear imposi¢des, proceder a contagem de linhas, tirar medidas a
composicao, etc. Embora possa dar rapidamente a altura e a largura de uma
pagina, devera funcionar como instrumento auxiliar, ndo dispensando a

contagem.

Libanio da Silva, referindo-se a chamada “regreta typometrica”, diz o seguinte:

“Um bello auxiliar de que o typographo dispbde para a contagem de linhas, para
delinear imposigdes, tirar medidas, etc. Em todo o caso, por mais certa que seja,
s6 pode constituir um auxiliar; — a certeza do nimero de pontos de altura de uma

pagina ou de uma casa s6 deve obter-se com a contagem.”

(Libanio da Silva, 1908, p. 82)
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O divisorio é um utensilio em madeira formado por duas partes: a haste e o
mordente. E utilizado pelo compositor para fixar o original (na haste) e ir
acompanhando com o mordente o desenrolar das linhas durante o processo de

composicao.

“Comp0be-se de haste e mordente; serve para segurar o original e ir com o
mordente seguindo as linhas do manuscripto ou impresso a compér. Esta ultima
aplicacdo é quasi theorica, pois, embora de boa pratica para evitar os saltos,
rarissimos typographos a aproveitam, e muitos nem do divisério se servem. Ha

divisérios em varios modelos.”

(Libanio da Silva, 1908, p. 74)

A lima murga serve para limar as letras que, depois de muito batidas devido ao

uso constante e repetido, comecam a apresentar algumas falhas e saliéncias.

As linhas de componedor, feitas a base de zinco ou latdo (ou a partir de filetes
inutilizados) utilizam-se para facilitar a entrada da letra no componedor, para

retirar a composicado do componedor e para suster a tomada da distribuicéo.

Para facilitar a entrada da letra no componedor, deslisando sobre uma superficie
lisa, emprega-se a linha feita em zinco ou latdo que auxilia também a tirar o
componedor, a passar com o bico a ponta do cordel, a suster a tomada da
distribuicéo, etc.

(Libanio da Silva,1908, p. 75)

Uma pequena faca, ou tesoura, é, também, sempre Util quando se pretendem

executar as tarefas mais diversas, tais como: cortar papel, cordel, etc.

Estes os utensilios essenciais que, conforme José Candido sublinha, “devem,

guando possivel, ser da posse exclusiva do compositor”. Contudo, numa oficina
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tipografica deverdo existir outros utensilios de utilizacdo genérica para a

execucgao das mais variadas actividades e tarefas.

Utensilios Gerais

galés - placa rectangular de chapa de zinco ou ferro, possuindo rebordo em trés
dos lados (inferior, superior e lado direito) e uma pega, a cujo conjunto se
da o nome de caixa. Usam-se, geralmente, na elaboracdo de trabalhos
comerciais e de tabelas e na paginacdo de revistas, livros de maior

formato e pequenos jornais;

galebes - a semelhanca dos anteriores, sdo também planos rectangulares, de
madeira, zinco ou ferro, que apresentam uma esquadria rigorosa.
Possuem dois rebordos, um na cabeca e outro na parte lateral onde se

encosta a composi¢ao;

Galés e galedes. Usam-se galedes de diversos
tamanhos. A galé difere do galedo por ser
geralmente de maiores dimensdes e ter o aro a
cabeca e dos dois lados.

67



ramas e rametas - caixilhos rectangulares de ferro forjado ou aco, de rigorosa
esquadria, onde se encerra a forma tipografica, apertando-a
com o auxilio de guarnicbes e cunhos, para a levar a
maquina de impressdo. As rametas distinguem-se das
ramas pelo seu formato inferior e por serem na sua maioria

fundidas;

apertos - conjunto dos materiais utilizados para apertar a forma, apds esta ser
colocada na rama. Existe uma grande variedade de apertos, cada qual
com as suas dimensées. E natural no interior de uma oficina tipogréafica
ouvirem-se as expressoes “apertar os brancos”, significando “diminuir os
brancos ou espagos que separam as linhas ou palavras de uma
composicao tipografica”, ou “apertar a forma”, referindo-se a “apertar os
cunhos para a impor ou depois de ter feito as correc¢des”. (cf. Dicionario
do Livro, 1988, p.23)

porta-paginas - folhas de papel, normalmente sobras de impresséo, nas quais
se faz uma ou varias dobras, e que se servem para acomodar 0s

granéis ou paginas e ainda para facilitar o seu transporte;

rolo - instrumento de forma cilindrica, revestido por uma camada de substancia
gelatinosa, atravessada por um eixo, ou haste, a que se da o nome de
“sabugo”. Serve para o entintamento dos trabalhos. Geralmente, existe

nas oficinas um “rolo de mao” pequeno para a impressao de provas;

brossa - escova de cerdas fortes e que, depois de molhada em petréleo, potassa
ou aguarras, é utilizada para limpar a tinta dos tipos depois de tiradas as

provas, ou de terminada a impressao;
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tamborete - pedaco ou bloco de madeira de base quadrangular, bem aplainado
na parte inferior, em que 0s compositores e impressores batem com
0 macgo para assentar bem a composi¢cao nas formas. Por “assentar”,
entende-se a operacdo que o0 impressor executa sempre que impde
uma forma, servindo-se do maco e da assentadeira, batendo ao de

leve sobre os caracteres para que estes figuem ao mesmo nivel;

alca - pequena peca de madeira em forma de cunha que, quando colocada em
cima do cavalete, serve para altear as caixas evitando a deterioracéo

destas, e do material que contém, pela sobreposicao.

Prelos

Desde o primeiro prelo tipografico que remonta a Gutenberg, inteiramente
construido em madeira, e cujo funcionamento se baseava em acionar
manualmente uma espécie de grande parafuso vertical, que a inven¢do passou
por sucessivos aperfeicoamentos e transformacdes. Muitos, ndo passam hoje de
pecas de museu. Como acontece com qualquer outro invento, também o prelo
tipografico foi evoluindo chegando aos chamados prelos mecéanicos e as

modernas maquinas impressoras rotativas de grande tiragem.

“Porgue nos primeiros tempos da imprensa ndo havia fabricantes especializados
de prelos — estes, da responsabilidade e habilidade do impressor que,
ultrapassada a fase de segredo, era ajudado por operarios ou aprendizes —, a
diversidade do produto final era uma constante; s6 o tempo uniformizou letras,

espacos, critérios de disposicdo da mancha impressa, etc.”
(Rocha, 1993, p. 8)
Libanio da Silva, referindo-se aos “prelos de provas”, estatui o seguinte:

“Usam-se varios prelos para provas. Este utensilio quanto mais simples melhor, e
nao é principalmente do prelo que depende as provas serem bem ou mal tiradas,

mas do cuidado com que se tiram.
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Quando se escolha papel préprio, em boa conta de mélha, e o rolo ande bem
tratado, se por acaso se ndo dispde de prelo um simples tamborete estofado com
flanela fornecera boas provas. O granel, muito bem atado para ndo encostar, e
bem assente, contribue bastante para o éxito d’esse trabalho que deve ser tratado

com atencao que geralmente se lhe ndo liga, mas que o auctor aprecia.”
(Libanio da Silva, 1908, p. 82)

Hoje, podem identificar-se uma grande variedade de prelos, cada um
direcionado para um determinado fim mais especifico: prelo calcogréfico, prelo

cilindrico, prelo de retiracéo, prelo rotativo, etc.

Maquinas

Uma oficina tipografica bem apetrechada dispde, normalmente, de um certo
ndimero de maquinas para servir as mais diversas tarefas, das mais simples as
mais complexas. Em virtude do uso sistematico a que sdo sujeitas, estas
magquinas requerem uma aten¢do e manutencao constantes e, entre outros, por
motivos de seguranca, apenas devem ser manipuladas por profissionais

experientes.

Em oficinas que relnem a composi¢cdo dita manual e mecéanica, poderdo

encontrar-se 0s seguintes tipos de maquinas:

serra elétrica - serve para realizar determinado tipo de aparos muito precisos.
Existem diferentes modelos mas, na generalidade, todos
compreendem uma mesa de ferro, um esquadro movel e um braco

gue fixa e prende o material no acto do corte.

cortador-chanfrador - aparelho ou pequena maquina em ferro dotada de uma
lamina horizontal, que combina e permite executar estas duas
operacdes. O cortador permite cortar entrelinhas, filetes e fios

nas medidas necessarias, enquanto o chanfrador permite
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cortar em angulo a extremidade dos filetes, quando estes se

deterioram.

curvador - aparelho que da a forma de arco ou de circulo as entrelinhas e aos
filetes ou fios de chumbo ou latdo, apertando-os entre uma série de

segmentos metalicos de raio decrescente.

plaina - aparelho composto por um prato movel, uma cabeca movel onde
encaixam as diferentes laminas a utlizar e que, deslocando-se
lateralmente e de cima para baixo, permite realizar uma ampla variedade

de trabalhos.

Acessorios

Nos diversos ramos das artes graficas, dada a natureza do proprio trabalho,
utiliza-se um sem namero de material que, no fundo, visa servir 0os mais diversos

fins (acessorios).

N&o sendo possivel fazer uma enumeracdo exaustiva, refira-se, a titulo de
exemplo: colas, diverso tipo de papel, liquido corretor, furador, raspador, faca de
papel, régua tipografica, camurcga, potassa (diluida em agua da a solugdo com
que se “brossam” os trabalhos), fita adesiva, escovas de tipo variado, espatulas,
fole ou pequeno aspirador para retirar o p6 das caixas de composi¢cdo e dos

equipamentos, etc.

Material tipografico

Por esta designacao entende-se tudo o que € necessario para produzir o trabalho

normal numa oficina tipografica: tipos, utensilios e maquinas; isto €, tudo o que
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0 compositor necessita para realizar o seu trabalho. Porém, o termo é empregue
num sentido mais restrito para indicar, apenas, 0 que € preciso para a
composicao: caracteres tipogréficos, fios e vinhetas, filetes e colchetes, material

branco, sinais diversos e cal¢os para gravuras.

CONCLUSAO

Contando j& com uma histéria medida em séculos, a origem e evolugdo da
tipografia apresenta-se rica em feitos, personagens, inovagbes técnicas e
definicbes. E sera, justamente, partindo do conhecimento das suas origens e do
seu posterior desenvolvimento que melhor poderemos apreciar a riqueza dos

seus conteudos e observar o que deles herdou a tipografia atual.

Todas as atividades industriais dirigidas a execugcdo de produtos impressos
encontram-se hoje agrupadas sob a designacao genérica de Artes Gréficas;
designacédo mais abrangente que abarca tanto a preparacdo, como a execucao,
0 acabamento e a apresentacdo de todo o trabalho de uma obra impressa.
Desde épocas passadas — dos tempos de Gutenberg, a presente era da
informatica — a industria das artes graficas ndo tem parado de progredir e de
registar novos e continuos desenvolvimentos. Com o progresso industrial,
registado principalmente a partir do século XIX, foram surgindo novos
procedimentos de preparacdo e impressao que foram dilatando,
progressivamente, o campo das Artes Gréficas; o caso da litografia, do offset, da
fotogravura ou da fototipia. Os antigos tipégrafos reproduziam ao longo da sua
carreira  0s conhecimentos técnicos que adquiriam numa escola
fundamentalmente normativa. A sua postura era de relativa passividade, uma
vez que nado se esperava deles qualquer tipo de inovacgéao, de contributo de
avanco, apenas que aplicassem os rudimentos da aprendizagem. Os “novos
tipografos” (produtores graficos, designers, diretores de arte, etc.), imbuidos de

um espirito de reinvenc¢éo, podem ajudar a desbravar e trilhar novos caminhos
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estimulantes e adequados a sua época (sem esquecer o0 saber-fazer do
passado), contribuindo, contudo, para uma “reutilizagéo” continuada e pertinente

desta técnica.

Como qualquer antiga industria, € natural e satisfatério que a atividade
tipogréafica possua as suas tradi¢des e rotinas — o que nao significa que tenha de
mostrar-se avessa a inovacgao técnica e ao progresso — nem tal seria possivel,
ou recomendavel, num mundo competitivo e numa sociedade globalizada como
a de hoje, marcada em todas as areas por um ritmo de tdo acelerada mudanca

e de constante evolucao.
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